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מן רב סירב חיים ויצמן לדבר אתי. בקיץ ז
הביתה,  אלי  בוא  סוף־סוף.  נעתר   2014
ללונדון, נדבר שם. נסעתי. בדיסקריט־
־ליין, הנוסע לסירוגין מעל ומתחת לפני הק

בקיו  הבריטי  הלאומי  בדרך מהארכיון  רקע 
ללונדון, תהיתי לפשר היטמעותו בבריטניה. 
למות  מוכן  שהוא  ההבנה  אל  הלכה  השיחה 
למען ארץ ישראל, לחיות ביקש בבריטניה. 

בא מוגן  התרסתי  לנהלל,  לירושלים,  ־סע 
העולם",  "מרכז  לוקל־פטריוטית, שם  מירה 
בוודאי עולמך. אבל כאן הבתים אדומי האבן, 
שאון העיר שאהב, המועדונים שלא כל אחד 
עוזר  בן  חיים  והוא  אליהם  להיכנס  יכול 
ובעיקר,  זכה להיכנס לפחות אל חלק מהם. 

דאונינג 10 זה כאן. 
הישיבה כתף אל כתף בקרון הדחוס נסכה 
בי ביטחון. מעולם לא עשית חשבון למוסדות 
לדעתם  לא  בוודאי  הציונית.  ההסתדרות  של 
מטרד,  בעיניך  היו  הללו  היישוב.  ראשי  של 
עם  הציוניים  הקונגרסים  לגרש.  שיש  זבוב 
אינסוף הצירים המזיעים המדברים את עצמם 
זקוק  היית  לשם.  להגיע  שנאת  כמה  לדעת... 

אח ובוודאי  הקונגרס  לפני  הגונה  ־לחופשה 
ב-1898  הציוני  הקונגרס  שמאז  אתה,  ריו. 
היע� אז  וגם   ,1933 ב- אחד  זולת  החמצת  -לא 

גוריון.  בן  של  מהנוכחות  יותר  בלטה  דרותך 
הציוניים  לקונגרסים  נרדף  שם  שהיית  אתה, 
בחירות  על  שהקפדת  הרצל,  של  לכתו  אחרי 
מדי שנתיים, לא טרחת להסתיר את סלידתך 
שבין  מפגשים  באותם  זולת  הצירים  מהמוני 
הדיונים, שעה שהכל ביקשו את קרבתך, את 
ברכתך, פולחן קדושים שכה תיעבת אלא אם 

כן מדובר היה בך־עצמך. 
המשכתי:  עיניו.  לי  כמו־אמרו  תמשיך 
ורצוי  בחשאי  מקבלים  חשובות  החלטות 
נמייר,  לואיס  פרופ'  זאת,  עם  אמרת.  לבד 
הבריטי  הפרלמנטריזם  של  נודע  היסטוריון 
ולבו  שפיו  מי  הנאמנים,  עוזריך  עם  שנמנה 
אחרי  שלימים,  מי  ולרע,  לטוב  שווים,  היו 
לכלבים,  תשליך  למענך,  עבודה  של  שנים 
ובעצמו  בכבודו  אלוהים  שאילו  עליך  אמר 
היה מספר לך סוד היית נשבע לשמור אותו 
אך מספר אותו לעיתונאי האמריקאי הראשון 

־שהיה נקרא בדרכך. לא זיהיתי ניסיון להתנ
גד, למחות, להסוות, להתנצל. 

כמה שנים קודם לשיחת הרכבת הזו הכניס 
לאחד  נכונה  למשפחה  בן  אנגלי  עמית  אותי 

מש "שאינם  למי  הסגורים  אלה  ־המועדונים, 
סי הצית  ויסקי,  הזמין  ישב שם,  ויצמן  ־לנו". 

גריה. לא רק לך יש סודות אמרתי לו עכשיו 
ראיתי  והתרוקן.  שהלך  בקרון  היחסי  בשקט 
הסגורה  מהאווירה  האם  במועדון.  אז  אותך 

בע הלא־סובלני  יחסך  בא  הזו  ־האליטיסטית 
שתיקה.  הציונית?  הדמוקרטיה  לתלאות  ליל 

־מאין באה לכל הרוחות, כעת כבר ממש הש
ליהודים  הבוטה שלך  אי הסובלנות  תחררתי, 
קשי־יום, ועוד לאלה שעברו את הנורא מכל, 
לצד נכונותך להקריב את כולך למענם? מאין 

במו אוסט־יודן  לאותם  הסרקסטי  הלעג  ־בא 
להמוני  להם.  בזת  מוצאך־שלך?  שהוא  צאם, 
להגיע,  יכולת  לא  המועצות  בברית  היהודים 

הארו בשנותיך  לפולין?  אבל  נפשות,  ־סכנת 
ביקרת  לא  הציונית  ההסתדרות  כנשיא  כות 

הג היהודית  הקהילה  אצל  אחת  פעם  ־אפילו 
מחיר  היה  שזה  אפשר  באירופה.  ביותר  דולה 
ברוסיה,  המושב  מתחום  יהודי  זהותך,  המרת 
בריטי?  כמו־אריסטוקרט  של  חדשה  בזהות 
האליטיזם הבורגני שלך זיהה דווקא את ערכם 
של החלוצים. הם חשפו מן הסתם את מה שלא 
היושב  עצמאי,  חדש",  "יהודי  להיות,  יכולת 

על אדמתו בארצו. 
ול הרחוב  אל  ויקטוריה  בתחנת  ־עלינו 

נינוחה  בהליכה  לווסט־המסטד.  מונית  קחנו 
של  השקטה  בשכונה  הרחובות  אחד  במורד 
בימים  נזכרנו  בלונדון  הבינוני  המעמד  בני 
ההסתדרות  כנשיא  שם  שלך  המאושרים 
בעליית  סטודנט,  כמו  לבדו,  שגר  הציונית 

לפא בכעס  אז  עזבה  ורה  חברים.  אצל  ־הגג 
־ריס עם הילד ואתה היית מאושר. התעקשו

תך על מערכת היחסים המתערערת עם ורה 
מדוע  הבנתי  בחשש.  ציינתי  לי,  ברורה  לא 
חזרתם.  ברור מדוע  נפרדתם ב-1925, פחות 

־ככל שהלך מעמדך ורם, אל תכחיש, התדר
דרו היחסים ביניכם. חודשים רצופים בשנה, 
בכל שנה, עשית הרחק ממנה. וגם יחסים עם 

־אחרות היו. חברה טובה שלה סיפרה שסבל
היו  וסבלתם כשנפרדתם.  יחד  תם כשהייתם 
שלך  הבלתי־נגמרות  האהבה  הצהרות  שם 

לצד הפלירט הנמשך שלך אתה ועם אחרות. 
חם?  בעודנו  בברזל  להכות  לא  ומדוע 
ריגוש  בו  שיש  הראשוני,  במיוחד  הפלירט, 
אסור,  הוא  אם  בוודאי  הקשר,  ראשית  של 

הבל העבודה  ליכולת  לא־אכזב  מקור  ־היה 
תי־נלאית שלך. הוא לא מחה. הפלירט שלך 
פוליטי.  כלי  בשבילך  היה  וגברים  נשים  עם 

להק דרך  בכל  וניסתה  ורה  התערבה  ־כאן 
סבוך  כה  שארגה  המניפולציות  מסך  שות. 

־עד שקשה להבחין בין מה שהיה למה שביק
שה שנחשוב שהיה. נפרדנו לשלום לא לפני 
שסיכמנו על פגישה מאוחר יותר באותו ערב. 
בטוח  הייתי  לא  השיב.  הוא  היכן,  שאלתי 
לא  אך  שם  הקפה  את  אפילו  לממן  שאוכל 

יכולתי, נכון יותר לא רציתי, לסרב. 
־בבית הקפה הראשון שנקרה בדרכי שלפ

תי את המחשב וכתבתי את ראשית השיחה פן 
היו  הסתירות  הזה.  המתמיד  הנוסע  לי  יימלט 
סוד כוחו של ויצמן, נע ונד כל ימיו. אחרי שהיו 

־לו שני בתי מידות בלונדון וברחובות הוא הע
דיף על פניהם את המלון, הרכבת או האונייה. 
את מעמדו הבינלאומי בנה על הדרישה ל"בית 
לאומי ליהודים בארץ ישראל", אך הוא עצמו 
היטב  שהשתלב  ונודד  מהגר  חסר־בית,  היה 
מבשרה.  בשר  בעצמו  וראה  הבריטית  בצמרת 
ואפילו  לפרלמנט  טבעי  מועמד  בו  שראו  היו 
יותר  רם  היה  לא  שמבחינתו  אלא  לממשלה, 

מתפקיד נשיא ההסתדרות הציונית. 
־עם הקפה השני הצלחתי לנסח שאלה לק

הנרקם  בקשר  הביטחון  הבאה.  פגישתנו  ראת 
אני  חיים,  מפליא  אינטימי:  ניסוח  עמו  הביא 
נמוך  עצמי  דימוי  לך,  דווקא  לך,  שיש  יודע 
עד כדי חוסר ביטחון של ממש. בשיחה עצמה, 
בהיסוס  לו  הגשתי  ערב,  באותו  יותר  מאוחר 

־את תהייתי מדוע אחרי כל הופעה, נאום וכ
מדוע  טוב?"  "הייתי  להציק,  חדלת  לא  דומה 
בניגוד למראה המרשים שלך, מתנשא ל-184 
ס"מ, אתה זקוק לעתים מזומנות מדי לאישור 
נכון,  די בכריזמה שופעת?  וכי לא  למעמדך? 
אולי אינך נואם דגול, אתה משוחח עם הקהל 

־שלך. אפשר שחסרונותיך הם יתרונותיך. הר
חקתי לכת?

לפני ארוחת הערב ישבנו בחדר הקריאה 
־המפואר של מלון סבוי. אלה מה? אחד מעו
־בדי המלון בישם את השטיחים ושנינו התר

ווחנו על כוס תה עם יותר מדי סוכר. ומה עם 
שאתה,  לעצמך  לספר  חדלת  שלא  הסיפור 
כימאי במקצועך, נאלצת כביכול לשלוח את 
המאוסה  והמדינית  הפוליטית  במלאכה  ידך 
איני  מזהירה?  מחקרית  קריירה  על  ולוותר 
מאמין לך, החצפתי, במודע או שלא במודע 
הפוליטית  המנהיגות  את  ימיך  כל  העדפת 
והמדינית על המעבדה. געגועיך אל המחקר 
לביטחון  סעד  סגריר,  ליום  מקלט  תמיד  היו 
כל  אפקטיבי  איום  שלך,  הלא־יציב  העצמי 

עוד לא היה צורך לממש אותו. 
רבים  רגישה.  בנקודה  שנגעתי  מתברר 
יושר  ועודם מליצי  היו  וטובים מאנשי המדע 

הטכ שיקום  בעניין  ומה  המדען.  ויצמן  ־של 
זיו,  מכון  העברית,  האוניברסיטה  הקמת  ניון, 
והדובדבן שבקצפת, מכון ויצמן? יוזמה וניהול 

־אקדמי אינם מחקר, התעקשתי. נראה שהגד
במדע  מתהדרים  איך  ראיתי  הסאה.  את  שתי 

־שלו. אפילו את המעבדה שלו במכון זיו לש
זמן  כמה  אומץ,  אזרתי  באמת,  שיחזרו.  עבר 
עבדת שם? כלום לא היה זה עוד "צעצוע" כמו 
המעבדה שהקמת בלונדון ב-1931 אחרי שלא 

נבחרת לנשיא ההסתדרות הציונית? 
־אחרי כמה שבועות שם ברחת לדרום־אפ

ריקה לקושש כסף למען הציונות ולשקם את 
המע אל  לשוב  אפשר  וכלום  האבוד.  ־כבודך 

ויותר?!  שנים   15 של  נתק  אחרי  כחוקר  בדה 
שפרשת  מאז  ניסחת  מחקריות  שאלות  כמה 

־מהמעבדה במנצ'סטר עוד לפני מלחמת העו
ובי ־לם הראשונה לטובת המעבדה הציונית? 

כביכול  חזרת  שבהם  הלא־רבים  הקשים  מים 
חלקים,  לשני  יומך  את  חילקת  מדען  להיות 
הגדול שבהם הוקדש תמיד לענייני הציונות. 
גם אז המשכת להתנהל כמנהיג־על ציוני עד 

ששבת ב-1935 אל מקומך הטבעי בעיניך. 
פטנ האומץ.  בא  השיחה  התלהטות  ־עם 

טים עושים כסף, בוודאי קונים מעמד, הם לא 
הזה  במחקר  שהתהדרת  אפשר  בסיסי.  מחקר 
בסוף ימיך רק כדי לדחוק את יקירך לשעבר 
פרופ' ארנסט דוד ברגמן מהראשות האקדמית 
בשליחות  עשה  שהוא  אחרי  ויצמן  מכון  של 
עשית  שאתה  מה  את  בדיוק  ישראל  מדינת 

קר מדיניים,  צרכים  מוטה  מחקר  ימיך,  ־רוב 
דום לחפור בו? סילקת אותו לא משום שעזב 

הב בשל  אותו  סילקת  הבסיסי,  המחקר  ־את 
גידה... עם בן גוריון. נעתקו המלים. אחר־כך 
בא ההסבר. אחרי ככלות הכל מכון ויצמן הוא 
שלו  הזיכרון  משמר  על  עומד  ועדיין  שעמד 
הרבה יותר מההיסטוריה של התנועה הציונית 
ושל ישראל שהפנתה עורף לאב המייסד שלה. 

הוא לא השתכנע. גם אני לא.
למקומו  הלך  הוא  לילה.  לעת  נפרדנו 
בלונדון.  ביותר  המפואר  המלון  בדורצ'סטר, 
הסתפקתי  לעצמי.  להרשות  יכולתי  לא  אני 
במלון המוני במארבל ארץ'. בבוקר המחרת, 
אחרי קפה בינוני בבית קפה בינוני, נפגשנו 

־בכניסה למלונו. לא הבנתי מדוע מנהל המ
לון ועוד חמישה עובדים ממתינים שם אתו. 
בנימוס  מהם  נפטר  ויצמן  לי.  חיכו  לא  הם 
המפואר.  קנזינגטון  ברובע  לטייל  והלכנו 
מידות  בית   ,16 קרסנט  אדיסון  ליד  נעצרנו 
פינתי. היום יש בו דירות רבות מספור, פעם 

כולו היה שלו. 
עמדנו מול הבית. מבטו הריק עודד אותי 
לשאול מדוע לא רצה לחיות בארץ. האם בשל 
הבית הזה? ביקוריך בארץ היו לעולם תחומים 
מיהרתם  המידה  על  יתר  התארכו  ואם  בזמן, 
תגובתו  ללונדון.  הביתה,  לברוח  וורה  אתה 
שמנדלסון  ברחובות  "הארמון"  בדמות  באה 
שמולו  הבית  את  שמכר  בלי  למענו  תיכנן 
הציונית  התנועה  מכיסו.  הכל  עכשיו.  עמדנו 

וולק יצחק  בשנה.  דולר  שכרו,  את  ־שילמה 
הניסויים  תחנת  בראש  שעמד  )וילקנסקי(,  ני 
זיו  מכון  הוקם  שבגבולה  ברחובות  החקלאית 
ביתך,  קם  פרטית,  אדמה  על  אליו,  ושסמוך 
המבטחים"  "נמל  שם  הקמת  שהנה  היה  סבור 
להתבלבל,  בלי  לו  אמרתי  חש,  ואני  שלכם. 
לחיות  לא תרצה  הבנת שלעולם  שרק כאשר 

בארץ, בנית את הבית ברחובות. 
אולם גם כשהיו להם שני בתים בחרו ורה 
נמל  היה  ברחובות  הבית  בדורצ'סטר.  וחיים 

יציאה יותר מנמל כניסה. וכשנסגרה אירופה 
וב-1945, אחרי  בפניך ביקשת את אמריקה, 
אינה  שוב  שבריטניה  חשת  כאשר  המלחמה, 
לטובת  אותה  לעזוב  ביקשת  אליך,  קשובה 
זמנית.  לשהות  רק  אז  גם  פלשתינה־א"י. 
אזרחות  ללא  עדיין  המדינה,  הקמת  ואחרי 

־ישראלית, הלכת לשווייץ וכינית אותה "מו
לדתי השנייה". אפשר שהגדשתי את הסאה.
הת אחר.  לנושא  שנעבור  אפוא  ־הצעתי 

הנלהבת  הצעירה  במדינה  בבעתה  בוננת 
מכוחה הצבאי. אומה אם היא סוגדת ל"מולך 
הביטחון" לא תשתחרר ממנו לעולם, כתבת. 
העודף  האקטיביזם  אותך  הפחידו  קודם  עוד 

הלוח "הציונות  במיוחד  העבודה,  ־בתנועת 
מת" של בן גוריון מקיץ 1939, זו שצצה שוב 
ב-1945 בדמות "תנועת המרי העברי", שלא 
לדבר על הטרור מבית מדרשם של הארגונים 
היהודי  בטרור  ראית  ולח"י.  אצ"ל  הפורשים 

חבלה אנושה בסיכויו להקים מדינה. 
 1944 בנובמבר  רצחו  לח"י  שאנשי  אחרי 
במזרח  התושב  הבריטי  השר  מוין,  הלורד  את 
שהכל  כשאמרת  לבך  מדם  דיברת  התיכון, 
יודעים על אובדן בנך מייקל שנעלם ב-1942 
המלכותי  האוויר  חיל  של  המפציץ  עם  בים 
האישית  הטרגדיה  זו  היתה  אז  פיקד.  שעליו 
אומה  של  טרגדיה  לפנינו  כאן  אמרת,  שלך, 
הבריטית  המטרייה  אובדן  רק  לא  שלמה. 
לא  אותך.  הטריד  מדינה  תהיה  לא  שבלעדיה 
פחות חיוני בעיניך היו האיפוק כביטוי הכרחי 
למוסר ששום מלכות לא תחזיק מעמד בלעדיו. 

חששת שהיהודים חסרים כישרון לריבונות.
ונחשפו  הלכו  השיחה  שהתארכה  ככל 
בשיחה  אולם  מבוכה.  עד  לעתים  סתירותיו, 

האנו סתירותיו  שלצד  הבנתי  ־שהתארכה 
ליהדותו  מאודו  בכל  נאמן  ויצמן  מאוד  שיות 
הציוני.  ולפרויקט  הליברלית,  החופשית, 

ומתו מתנצלת  ולא  מתונה  שלו  ־הלאומיות 
משת אינה  שלעולם  בריטית  בארומה  ־בלת 

סלד  לא  מעולם  קשוחה.  לאידיאולוגיה  חווה 
מהחיים הטובים, אולם אלה, טובתו שלו ושל 
הגדול  העניין  מול  תמיד  נסוגו  משפחתו, 
של  חזונו  מימוש  לעומתו,  תפל  היה  שהכל 
צמח  שעליו  המצע  היו  שבו  הסתירות  הרצל. 
ללא  שפעל  ומנהיג  אדם  של  יצירתי  מרחב 

מעמ ואת  עצמו  את  להמציא  והצליח  ־מנוח 
ושוב מחדש אחרי שמעמדו הפורמלי  דו שוב 
מרכזי,  לאו־דווקא  אחד,  עניין  רק  תמיד  היה 
והלאומיות  היהדות  שלו.  היכולות  באשפת 
גם לאחר הלא־יהודי.  הפתוחות שלו קשובות 
בסובבים  תלוי  ישראל  של  שגורלה  לו  ברור 
ישכוֹן  לבדד  "עם  במעצמות.  ובוודאי  אותה 
עם  "ככל  והלאה.  ממנו  יתחשב",  לא  ובגוים 

־ועם" שלו מצא הד במגילת העצמאות. דבקו
תו בצדק ובמשפט אינה יודעת פשרות. "ציון 
במשפט תיפדה" ולא בשום דרך אחרת, הטיף 

לאנשיו ערב הקמת המדינה. 
לא־פעם  רבים,  רבדים  העשויה  דמותו 
הגענו  ספק.  ללא  ספרותית  היא  מפתיעים, 

הפר מול  הידיים.  רחב  לווייטהול  ־בסיורנו 
ראיתי  צ'רצ'יל,  של  האנדרטה  ליד  למנט, 
שהחליפו  האהבה,  אפילו  ההערכה,  מבטי  את 
השניים. התבוננתי בצ'רצ'יל, גם הוא לא היה 

עורך בני ציפרמושלם. 

במלאות 150 שנה למותו של נשיאה הראשון של ישראל, הוא הסכים להיפגש עם הביוגרף שלו לשיחה מעבר לזמן 

נִי ל בְּ יו שֶׁ מַה יְקָרִים הֵם חַיָּ
יִת בִיל הַמּוֹבִיל אֶל הַבַּ ְ שּׁ הַפּוֹסֵעַ בַּ

וְנִזְהַר עַל חֶלְזוֹנוֹת חוֹצִים 
מְחֲצוּ נִּ ה שֶׁ מָה רַב צַעֲרוֹ עַל אֵלֶּ
יְלָה", אֲמַהֵר לוֹמַר, לַּ "זֶה קָרָה בַּ

ר הָיָה לִרְאוֹת" "אִי אֶפְשָׁ
ים  אֲנָשִׁ בָה שֶׁ חֲשָׁ )הַמַּ

ן נַת מְכַוֵּ כַוָּ בְּ
ד זֵדִים...  יַּ שֶׁ

כֵן( לאֹ, זֶה לאֹ יִתָּ

נִי ל בְּ יו שֶׁ מַה יְקָרִים הֵם חַיָּ
טַנּוֹת  יָדָיו הַקְּ עֲבִיר בְּ הַמַּ

נָה  סַכָּ לוּל בְּ בְּ שַׁ
טוּחַ לְאֵזוֹר בָּ

את כֶת לְצִדּוֹ אֲנִי נוֹשֵׂ מְהַלֶּ
ם לָּ מֵעוֹת כֻּ ל הַקְּ אֶת כָּ

הוֹדֶפֶת לְמַפְרֵעַ 
י יָד נְכָלִים רְחִישֵׁ תַּ

ים יְכוֹלִים אֲנָשִׁ סְבִירוּיוֹת שֶׁ

נֵי ל בְּ יו שֶׁ מַה יְקָרִים חַיָּ
ל הָעֲבָרִים טֶת מִכָּ א נִבֶּ ישָׁ עֵינָא בִּ שֶׁ כְּ

קוֹל אֲפַחֵד אֲפִלּוּ לוֹמַר זֹאת בְּ
נֵי  נִכְלֶמֶת מִפְּ

הוֹת הַחֲסֵרוֹת רִבְבוֹת הָאִמָּ
יְרֵאָה אֶת 

ים עַל הַחֶרֶב הַחַיִּ
ךְ ל כָּ אן כָּ ים כָּ שִׁ קֻדָּ הַמְּ

כשדניאלה וייס דוהרת בערבות עזה

ל עֵבֶר הֲרוֹת מִכָּ לִיּוֹת מִזְדַּ אַבְנֵי חֵן וּמַרְגָּ
י לִישִׁ ְ יִת הַשּׁ ת הַבַּ ַ עֵינֶיהָ יוֹקֶדֶת קְדֻשּׁ בְּ

טַח צָרִיךְ לֶאֱהֹב", הִיא אוֹמֶרֶת, ֶ "אֶת הַשּׁ

טַח  ֶ וּבַשּׁ
לִיטִים, י חֳרָבוֹת, פְּ עִיֵּ

ים לִבְנִי נָשִׁ מִים בְּ לִים מִצְטַלְּ חַיָּ
פַת עֵבֶר שְׂ ם בִּ פֹּה וָשָׁ

אוֹתִיּוֹת קִדּוּשׁ לְבָנָה: בְּ
רָאֵל חַי" "עַם יִשְׂ

י חֵיפָה"  בִּ "מַכַּ
"ס" ָ ל טוֹב עַל סִיּוּם הַשּׁ וִד, מַזָּ "דָּ

רְמוּטוֹת" רִיצוּ עֲלֵיכֶם יָא שַׁ פְּ "הַשְׁ
צָרִיךְ לֶאֱהֹב

טַח נַחֲלַת אוֹבוֹת ֶ וְהַשּׁ
ת סִירִים  הֲמֻלַּ רָעָב מְקַרְקֵשׁ בַּ

ת מָזוֹן תוֹר לַחֲלֻקַּ בְּ

שעת הרעב המתחרז ללא בושה

יצָה חֶלְמוֹן בֵּ תַחְנוּ בְּ פָּ
רֶא. מֵעַל יצֵי סַלְמוֹן פֶּ עִם בֵּ

חֶם לָבָן.  דִיד מִלֶּ ח בְּ הֻנַּ
ם הּ גַּ שׁ בָּ יֵּ רֶת, שֶׁ תִיחָה נֶהְדֶּ זוֹ פְּ

לְדוּתִית,  יצָה הַיַּ מִנֹּחַם הַבֵּ
ם  אֲבָל גַּ

ית.  ל מִסְעָדָה עִלִּ מֵהָאֵלֵגַנְטִיּוּת הָאֲנִינָה שֶׁ
כְנוּ לְמָנָה נִפְלָאָה  הִמְשַׁ

קוֹנְסוּמֶה מַטְבּוּחָה לָמִידָה בְּ ימִי פָּ ל סָשִׁ שֶׁ
בוּשׁ.  וְלִימוֹן כָּ

ה וְטוֹרְטֶלִינֵי לִימוֹן.  כְנוּ לְקוֹנְסוּמֶה צ'וֹרְבָּ הִמְשַׁ
עַם,  ל פַּ סְעָדוֹת הָרוֹמָנִיּוֹת שֶׁ מֶחֱוָה לַמִּ

ית  ח הָעִלִּ ל מִטְבַּ רְכּוֹ שֶׁ ת דַּ ם לִתְחִלַּ אֲבָל גַּ
רְאֵלִי.  שְׂ הַיִּ

גֶטִינִי  כְנוּ לִסְפַּ הִמְשַׁ
עִם לוֹקוּס וְאַצּוֹת וַאקָמָה. 

אן הָיוּ לוֹקְשְלָךְ  עַם הָאִטְרִיּוֹת כָּ פַּ זוֹכְרִים שֶׁ
רָק? מִמָּ

פּוּד טוֹרוֹ  כְנוּ לְשִׁ הִמְשַׁ
ירֶה.  טְרִיּוֹת וּפִּ עִם צִיר פִּ

עָמִים מְסַחְרְרִים,  הַטְּ
זֶה לאֹ רַק הָאוֹמָאמִי הַחֲמַקְמַק 

ל אֲדָמָה ם אֵיזֶה נִיחוֹחַ מְרֻחָק שֶׁ א גַּ אֶלָּ
מַנְמַן.  ְ הוֹלֵם לְהַפְלִיא אֶת הַטּוֹרוֹ הַשּׁ ם שֶׁ וְגֶשֶׁ

ירֶה הֶחָלָק,  ךְ: אֶת הַפִּ חוֹת מִכָּ וְלאֹ פָּ
עַם.  חוּס, מְלֵא הַטַּ הַדָּ

פּוּחֵי אֲדָמָה טַעַם תַּ לאֹ, חָלִילָה, חֶמְאָה בְּ
פּוּחֵי אֲדָמָה.  טַעַם תַּ פּוּחֵי אֲדָמָה בְּ א תַּ אֶלָּ

ק, מֻבְהָק.  ז, מְהֻדָּ מְרֻכָּ
אן לִפְרָקִים רִגְעֵי מַדְלֵן. מַפְצִיעִים כָּ

ים  אוֹתָם הֶבְזֵקִים חֲמַקְמַקִּ
אַחַת  הֶם טַעַם אוֹ רֵיחַ מַחֲזִירִים בְּ בָּ שֶׁ

מַן הָאָבוּד.  לַזְּ
רְמַנְטִי.  הָאֹכֶל שַׁ

ף,  לאֹ מִתְחַנֵּ
ם,  ץ וְלאֹ מִתְחַכֵּ לאֹ מִתְאַמֵּ

וֹבֶה לֵב  שּׁ זֶה שֶׁ א כָּ אֶלָּ
בְעִיּוֹת קֶסֶם הֲלִיכוֹתָיו הַטִּ בְּ

)שגיא כהן, הארץ, 12.12.24(

הפלירט שלך עם נשים וגברים היה בשבילך כלי פוליטי

 מה יקרים הם 
חייו של בני

יונית נעמן

איור: ערן וולקובסקי 

מוטי גולני | סיפור

על החיים

אהרן שבתאי

אֵין לִי אֱלהִֹים,
חַת  יּוֹר צַלַּ כִּ אֲבָל עוֹד יֵשׁ בַּ

אֶצְטָרֵךְ לִרְחֹץ. שֶׁ
י לִישִׁ וּבְיוֹם שְׁ

שׁ ה, אֶגַּ נַקֶּ בוֹא הַמְּ יָּ שֶׁ כְּ
ת הַחוֹלִים, לְקֻפַּ

אֶל הָרוֹקַחַת
מֹאל שְּׂ מִּ נָב שֶׁ אֶשְׁ בָּ

ה" אֲנִי קוֹרֵא לָהּ(. נוּבָּ )"דָּ
רוּפוֹת אֶקְנֶה תְּ

יךְ אוּכַל לְהַמְשִׁ דֵי שֶׁ כְּ
פּוּר,  סִּ עוֹד יוֹם לִקְרֹא בַּ

וְאַף לִכְתּבֹ בּוֹ
עוֹד שׁוּרָה. אֲנִי חַי
ף, תֵּ י מְעַנְיֵן, מְשַׁ כִּ

תֵב, ה, יִכָּ עָשֶׂ יֵּ מָה שֶׁ
לְרַע אוֹ לְטוֹב

נָה. עוֹד שָׁ מָחָר מָחֳרָתַיִם, בְּ
מַיִם,  ָ שּׁ ים אֵינָם בַּ הַחַיִּ

כַח: א רַק לְהִתְעוֹרֵר וּלְהִוָּ אֶלָּ
י יוֹם חֲמִישִׁ הַאִם בְּ

אִית שָּׂ עֲבֹר הַמַּ תַּ
דֵי לֶאֱסֹף אֶת עֲרֵמַת כְּ

גְזְמוּ, נִּ הָעֲנָפִים שֶׁ
כֵן ָ ל הַשּׁ ן שֶׁ נָּ ידֵי הַגַּ בִּ

דְרָכָה? י הַמִּ בֵּ גַּ לִים עַל  טָּ הַמֻּ



תרבות וספרות, הארץ, יום שישי ג' בטבת תשפ"ה 23.1.25

השפעת מיזוג האוויר על התרבות המצרית

דודו פחחות רכב יא מלך

הספינקס בעידן של תמורות, עיון מחודש 
בהיסטוריה של מצרים המודרנית, עורכים: מאיר 

חטינה ואורית בשקין, הוצאת רסלינג, סדרת 
435 עמודים  ,2024 נהדה, 

אם נבקש לנתח את התרבות המצרית ולאבחן "
את מרכיביה הראשוניים, נמצא כי הם ברורים 
המצרית  המורשת  הוא  אחד  מרכיב  וגלויים. 

־האמנותית הקדומה: מרכיב שני הוא המורשת הע
הוא מיטב הפרי  ומרכיב שלישי  רבית־אסלאמית: 
מצרים  אשר  החדשים,  האירופיים  החיים  שהניבו 

־סיגלה לעצמה ומסגלת לעצמה מדי יום ביומו. מר
כיבים אלה נבדלים זה מזה עד מאוד ואף סותרים זה 
את זה, אך במצרים הם נפגשים ומזקקים זה את זה, 
משפרים זה את זה, ומנפים זה מתוך זה את הפגמים 
שמן ההכרח לנפותם מפני שהם אינם מתיישבים 
והתחדשותה של  חוסין  )טהא  עם הנפש המצרית" 
מצרים, מבחר קטעים מכתביו, ערך ותירגם עמנואל 

קופלביץ, מוסד ביאליק, תשס"א, עמ' 226(.
של  הרמונית  מזיגה  היא  המצרית  האישיות 
האסלאמית־ התרבות  הפרעוני,  העבר  השפעות 

כאשר  חסין.  טהא  גרס  המערב,  ותרבות  הערבית 
שני  מלאו  כבר  ב-1938  הללו  הדברים  את  כתב 

־דורות של עיסוק אינטלקטואלי אינטנסיבי בשא
בקהיר  העירונית  החברה  מצרים.  של  זהותה  לת 
ובגדאד,  ביירות  בירושלים,  כמו  ובאלכסנדריה, 
ורב־תרבותית.  רב־לשונית  קוסמופוליטית,  היתה 
היה זה תור הזהב של התרבות המצרית המודרנית, 
עידן של תהיות ומאבקי זהות שהתנהלו במקביל 
בשתי זירות, מעל דפי ספרים וכתבי־עת ובמגרש 

הפוליטי. 
הזירה  גומלין.  יחסי  שררו  הזירות  שתי  בין 
הפוליטית תססה מחמת הכיבוש הבריטי ב-1882, 

לע והערבית  המצרית  הלאומיות  של  ־מאבקן 
אלו  כל  הפוליטי.  האסלאם  של  ועלייתו  צמאות 
וחסרת  חלשה  פוליטית  מערכת  בתוך  התרחשו 
למצרים  מחוץ  בזה.  זה  נאבקו  שמרכיביה  יציבות 
הש�  400 בת  העותמאנית  האימפריה   התמוטטה 
שהח הח'ליפות  מוסד  את  ביטלה  טורקיה  ־נים, 

הקולוניאליזם  זיק מעמד למעלה מ-1300 שנים, 
האירופי הגיע לשיאו והאימפריה הרוסית נהפכה 
לברית המועצות. העולם שינה את פניו והמצרים 
תהו על מקומם בו. היה זה גם חיפוש אחר גדולה 
תקופות  את  בהווה  שישחזרו  ושליחות  היסטורית 

הזוהר בעברה של מצרים.    

שאסו גרשוני,  ישראל  פרופסור  של  ־מחקריו 
שהרמוניה  מוכיחים  לכבודו,  קובצה  המאמרים  פת 

־אינטלקטואלית ותרבותית לא שררה במצרים. בס
החיפוש  לאחדות,  ייחוד  בין  "מצרים  הראשון  פרו 
אחר זהות לאומית 1948-1919" )הקיבוץ המאוחד, 
במצרים  הציבורית  שהזירה  גרשוני  הראה  תש"ם( 
טריטוריאלית  לאומיות  בין  נקרעה  מצרים  תססה. 
ערבית,  לאומיות  הפרעונים,  בתקופת  שהתגאתה 

במ שנאבקה  פאן־מזרחית  זהות  אסלאמית,  ־זהות 
לג שסגדה  פאן־מצרית  משיחית  ולאומנות  ־ערב 

דולתה ולכוחה של האומה המצרית. בדבריו לעיל 
הטיל טהא חוסין על היורה המצרית הרותחת את 
אחמד  להגשים.  רצה  שאותו  ההרמוני  האידיאל 

הקונ את  ולאומית  אישית  חי  זאת  לעומת  ־אמין 
פליקט בין מסורת למודרנה וכתב על כך בגילוי 
לב. אמין לא רצה להיפרד מאחת הקצוות ודן את 

־עצמו לתנועה מתמדת ביניהן, טוען אחמד אגבא
ריה במאמרו בספר. 

־גרשוני היה הישראלי הראשון שחקר את ההיס
לרובד  מעבר  מצרים  של  האינטלקטואלית  טוריה 
והשירה.  התיאטרון  הספרות,  בכירי  של  העליון 

הת עם  יחד  העירוניים  הביניים  מעמדות  ־עליית 
את  הרחיבו  והעיור  המודרנית  ההשכלה  פשטות 
קהל הקוראים והכותבים ואת נמעני שיח הזהות. זו 

־היתה שעתם היפה האחרונה של אנשי ונשות התר
בות הליברלית, להוציא את הרגע הקצר של האביב 
המצרי שהפיל את רודנות מובארק. הגם שגרשוני 
מלחמות  שתי  בין  יחסית  קצר  זמן  בפרק  מתעניין 
ומגלות את עושרה  העולם עבודותיו רחבות־היקף 
בין  היחסים  דינמיקת  ואת  התקופה  של  התרבותי 
העיר  כיכר  הרבים.  ברשות  הזהות שנדונו  חלופות 
בתקופה זו היתה תרבות הדפוס, ספרים, כתבי־עת 
בשקט  הקפה,  ובבית  בבית  אותם  קראו  ועיתונים. 
ערים  לדיונים  נושא  היה  בהם  והנאמר  רם,  ובקול 

בסלונים פרטיים ובמרחב הציבורי. 
על החלופה השמית, כלומר תודעת מוצא וזהות 
ערבית  דומיננטיות  וללא  טרום־אסלאמית  אזורית 
השמית  הזהות  בדמיון  בשקין.  אורית  כאן  עומדת 
תפסו היהודים מקום לצד פניקים, מצרים, אשורים, 
והדתי של שוכני  הלשוני  הפיצול  ובבלים.  ערבים 

הטריטו הבסיס  את  לדעתם  מערער  לא  ־האזור 
ריאלי־אזורי והתרבותי המשותף ובא לביטוי בראש 
ובראשונה בשפה הערבית. הערבית בעיניהם אינה 

־לשון קודש ועל מכמניה הקדם־אסלאמיים התרפ
קו ברומנטיות גם דוד ילין הירושלמי ומוראד פרג' 
כשפה־ נתפשה  העברית  השפה  מקהיר.  הקראי 

ולשפות שמיות  ובמחלקה לעברית  אחות לערבית 
באוניברסיטת קהיר לימדו בשנות העשרים המזרחן 
היהודי הצ'כי פול קראוס וישראל בן זאב )וולפנזון(.

שלו  הדוקטורט  ואת  בירושלים  נולד  זאב  בן 
הת ייסדה  שנים  באותן  קהיר.  באוניברסיטת  ־כתב 
בירוש העברית  האוניברסיטה  את  הציונית  ־נועה 

לים ובמכון למדעי המזרח לא היה אף מורה ערבי או 
והגיעה  אתנית  היתה  היהודית  הלאומיות  מוסלמי. 
מחוץ לאזור בחסות האימפריאליזם והקולוניאליזם 

־הבריטי. בני הארץ והמזרח שזהותם היתה בראש וב
ראשונה טריטוריאלית־מקומית היו זרים לה.     

מאמ תרמו  גרשוני  של  ועמיתיו  ־תלמידותיו 
חברתית  בהיסטוריה  עוסקים  חלקם  לקובץ.  רים 
הם  ובכך  הראשיות  בערים  הביניים  מעמדות  של 
באינטלקטואלים  גרשוני  של  הדיון  את  משלימים 
ולידתו  לידתו  על  כתבה  קוזמא  ליאת  הציבוריים. 
מאמר  כתב  ברק  ואון  הרפואה,  מקצוע  של  מחדש 
מרתק ורב־ממדים על השינוי שחולל מיזוג האוויר 

־בדפוסי בילוי בקולנוע ועל קשרים תרבותיים ות
עשייתיים שנוצרו בין מצרים ודרום־ארצות הברית.

בשני האזורים התפתחות מיזוג האוויר קשורה 
קול בבתי  פופולרי  ולבילוי  הכותנה  ־לתעשיית 

מתרחשת  שעלילתו  הרוח",  עם  "חלף  הסרט  נוע. 
במצרים  לראשונה  הוקרן  הברית,  בדרום־ארצות 
1940 בקולנוע הממוזג "מטרו" בקהיר. היה  בקיץ 

בצפון־אמ הבכורה  הקרנת  לאחר  בלבד  שנה  ־זה 
המזגן את הצפייה  קיץ לחים הפך  בלילות  ריקה. 
שקשה  מה  לבילוי,  סגור  באולם  קולנוע  בסרט 

־לומר על קהל מזיע בקולנוע־קיץ תחת כיפת הש
־מים. מיזוג האוויר הועתק מבתי הקולנוע למרח

בים ציבוריים אחרים כבתי מלון ומסעדות ומשם 
לבתים פרטיים. הקולנוע הממוזג איפשר להקרין 
סרטים גם שלא בחשיכה ותוך שנים ספורות חיסל 

בקו הבילוי  של  הפופולריות  הקיץ.  קולנוע  ־את 
מותרות  מוצרי  בצריכת  לגידול  גם  הביאה  לנוע 

שפרסומות להם הוקרנו לפני הסרט העלילתי. 
מצ של  זהותה  על  האינטנסיבי  ־הוויכוח 

של  תוצר  היה  אלא  ריק  בחלל  התנהל  לא  רים 
הים  עברי  משני  ופוליטיים  חברתיים  תנאים 

חמו ניצבו  האחד  מהצד  אותו.  ־התיכון שאיפשרו 
והגזענות  הקולוניאליזם  האימפריאליזם,  שים 
האירופיים, ומהעבר האחר צמחו תנועות ערביות 
ואלו  שמרניות־דתיות,  ותנועות  לאומי  לשחרור 
למעצמות  בקרבן.  בכורה  ממעמד  נהנו  במצרים 
אך  תרבותית  עליונות  תודעת  היתה  האירופאיות 
לתרבויות  סקרנות  מסתם  יותר  גילו  הן  בה־בעת 

ונמ אותן  העריכו  הן  הקרוב.  והמזרח  התיכון  ־הים 
המעצ את  הביאו  והמשיכה  ההערכה  אליהן.  ־שכו 

חלקים משמעותיים  לנכס לעצמן  האירופיות  מות 
מאוצרות התרבות של המזרח הקרוב. במקביל יצרה 

־גישה זו תשתית שאיפשרה לבני המזרח לאמץ חל
קים מהנאורות וההומניזם האירופיים.

־על הגשר הזה פסעו בני הדור הראשון להשכ
לה ולעירוניות שתיווכו רעיונות לציבור המסורתי 
הרחב. לרוע גורלה של מצרים התהליך היה קצר־

שני  ניהלו  שבו  והמתנכר  האלים  האופן  מועד. 
מאבקם  את  והשישים  החמישים  בשנות  הצדדים 

מת כשברקע  ודה־קולוניזציה  לאומי  ־לשחרור 
לגוש  הסובייטי  הגוש  בין  הקרה  חוללת המלחמה 
בין הלאומיות הערבית  ואיבה  יצרו נתק  המערבי 
בהנהגת נשיא מצרים נאצר לבין המערב. שעתה 
היפה והקוסמופוליטית של מצרים בהנהגת מעמד 

הביניים העירוני חלפה.

מביאה מ אני  החורף  לקראת  שנה  די 
גדעון  למוסך  20 שלי  היונדאי  את 

ירו תלפיות  התעשייה  באזור  ־לוי 
הוא אצלי  )ככה  כדי שדודו פחחוּת  שלים 
בנייד, לא יודעת את שם משפחתו( יעשה 
כל  את  שתעלים  קוסמטיקה  שלי  לרכב 
עליו  שהצטברו  הצבע  ופגמי  השפשופים 

במשך השנה. דודו כבר מכיר אותי. 
פעם התווכחתי אתו על המחיר ומישהו 

הספ על  שם  שישב  כיפה  עם  מבוגר  ־די 
אתה,  תתווכח  אל  לדודו:  אמר  וחיכה  סל 
היא משוררת גדולה. כמעט התעלפתי. לא 

יודעת מי זה היה. 
דוד  הרכב.  את  שוב  לו  הבאתי  השנה 
גם  אני  האחרון  בזמן  יודעת  את  לי,  אמר 

ני ־כותב. אוף! לא היתה לי ברירה, מתוך 
לו,  אמרתי  תועלת  של  מסיבות  וגם  מוס 
הוא אמר,  כותב.  אשמח לראות מה שאתה 
אשלח לך בווצאפ. אמרתי, בסדר. והנה זה 
ושם  פה  )כולל  במלה  מלה  שקיבלתי,  מה 

שגיאות כתיב שתיקנתי(:

למ מתעורר  אני  בבוקר  חמש  ־השעה 
מהש שמתנגנת  קלאסית  פסנתר  ־נגינת 

מזה  כהרגלי  שלי  שבפלאפון  המעורר  עון 
את  בלב  ושר  עיני  את  משפשף  אני  שנים 
אני  "מודה  שלי  הקבועה  והודיה  הברכה 

נשמ בי  שהחזרת  וקיים  חי  מלך  ־לפניך 
יום חורפי  תי בחמלה רבה אמונתך" בחוץ 

התח ללא  חוגגות  והרוחות  זלעפות  ־גשם 
שבות כאילו זכו בפיס המיטה שלי כל כך 
חמה ונעימה הרגשה של גן עדן ואני שואל 
את עצמי אך קמים מפה עכשיו ומי בכלל 

ונעי החמימה  ההרגשה  את  לעזוב  ־רוצה 
עין  כהרף  מיד  השנייה  ובאותה  הזאת  מה 
ששולח  אותי  המנחה  הקול  את  שומע  אני 
אך  נפלאות  תשובות  מאלף  יותר  מיד  לי 

קמים.
השם  זכית  במה  תראה  מלך  יא  דודו 
אותך  והעיר  גדול  כך  כל  חסד  אתך  עשה 

לעוד בוקר נפלא תראה דודו 
יום חדש 

חיים חדשים
גוף חדש 

נשמה חדשה
אנרגיה חדשה 

הזדמנויות חדשות
חלום חדש 

הרגשה חדשה 
עשיה חדשה 

מפסיק  לא  פשוט  מפסיק  לא  הזה  והקול 
חיוך  מחייך  ואני  טובות  סיבות  הרבה  כך  כל 
כל כך גדול ומתמלא באנרגיה חיובית ואהבה 

לרו מצטרף  ומיד  שקיבלתי  החדשים  ־לחיים 
חות העזות ולגשם המבורך ויוצא לחגוג אתם 
זוכר  אני  שקיבלתי  החדש  היום  את  בהליכה 
את היום החורפי הזה באופן מיוחד כי זה היה 

־הפעם הראשונה בחיי שאני הולך ברגל ומתח
בר לטבע לרגע חשבתי שאיבדתי את שפיותי 

־אבל מהר מאוד הרגשתי את הברכה ואת הכו
חות שטמונים בטבע בגדי היו רטובים עד כדי 
על  ק"ג  עשר  עוד  סוחב  שאני  שהרגשתי  כך 
אך  הרגשה  איזה  ההרגשה  זאת  עם  אבל  הגב 
הנפלאות  אותה אחת ההרגשות  אפשר לתאר 
שנה  חמישים  אותו  שהחזירה  הרגשה  בחיי 

בגיל עשר הרגשה שכ ילד  ־אחורה כשהייתי 
בשת את האוורסט זוכר שלא הפסקתי לחייך 
זה היה בוקר  ולא הפסקתי לשיר  כל ההליכה 
מטורף במובן החיובי שנתן לי להבין שהעולם 

נברא בשבילי וכל מה שאני צריך כבר כאן.

לדודו  מתודה  חוץ  להוסיף,  לי  שיש  מה 
לוין  חנוך  ועד  מבודלר  כזה:  הוא  מלך!(  )יא 
הספרות מגלה לנו את הצד האפל של הירח 
כדי שלא נשגה באשליות ונראה רק את הצד 
זה.  את  הפנמנו  זה.  את  הבנו  בסדר,  המואר. 
שכחנו שיש לירח גם צד מואר. תפקידה של 
הספרות כעת הוא לחשוף ולגלות את הסוד 
מאירה שטחים מתים  היא  כמו שתמיד  הזה, 

וממלאת צרכים נפשיים שהודחקו ודוכאו.

רשימות תל אביביות | אברהם בלבן

 שעה קלה בקיבוץ 
של מעלה

ספרי  של  היד  כתב  את  המאוחד  הקיבוץ  להוצאת  שמסרתי  לפני 
לי לה� היה חשוב  חולדה  בקיבוץ  ילדותי  2000( המתאר את  )"שבעה") 

ראותו לאחד מבני כיתתי. בפגישתנו בבית קפה תל אביבי שאלתי אותו 
־מה הם הזיכרונות העזים ביותר מילדותו. "הלילות כמובן", היתה תשוב

תו המיידית. כשביקשתי ממנו לפרט, סיפר לי כי הזיכרונות הראשונים 
היה  הקיבוץ  של  הלילה  ששומר  החשוך  הילדים  בבית  פחדיו  הם  שלו 
עובר בו פעם־פעמיים בלילה. הוא עצמו, כשהיה בן שלוש־ארבע, היה 
להתגבר  כדי  לשירותים.  לבדו  ללכת  וחושש  הלילה  באמצע  מתעורר 
היו  ויחד  הילדים  בית  בחדר  ילדה אחרת  היה מעיר משנתה  על פחדיו 
הולכים לשירותים. כשחזרו לחדר היה נכנס למיטתה וישן בה עד הבוקר.
־סיפורו תאם היטב את סיוטי הלילות הזכורים לי משנותי הראשו

נות. בית הילדים שלנו היה הבית הקיצוני בקיבוץ, קרוב־קרוב לגדר 
וירדו בשדות הסמוכים. הוספתי לכתב  וליללות התנים שעלו  המשק 
כיתתי  מבן  ששמעתי  הזאת  המפתיעה  האפיזודה  את  ספרי  של  היד 

ושלחתי אותו להוצאה. 
יום רביעי, אמצע דצמבר. אני בדרכי לראות את ציורי הקיבוץ של 
הצייר יונתן שתיל בגלריה "גלובל ארט" שברחוב מרכז בעלי מלאכה. 
כשאני פונה משדרות רוטשילד לרחוב שינקין עצי הרחוב מזכירים לי 
כי יש לי כבר קצת היסטוריה תל אביבית. זמן קצר אחרי שהתיישבתי 
כאן לפני תריסר שנים הוחלפו עצי הרחוב בעצי ספיון השעווה. אלה 
בראשם.  דלים  ענפים  מעט  עם  דקים  כמקלות  מהאדמה  אז  הזדקרו 
עכשיו  צבועים  הלב  דמויי  ועליהם  מאז  היטב  והסתעפו  גדלו  רובם 

בצבעי שלכת חמים. 
שלי.  אביבי  התל  האופק  את  מרחיבה  למלצ'ט  משינקין  הפנייה 

־בצומת הזה עמד בזמנו בניין העיתון "דבר" ובשנותי האחרונות בתי
שערך  זוסמן  עזרא  המשורר  עם  להיפגש  כדי  לכאן  מגיע  הייתי  כון 
אז את מוסף הספרות של העיתון. אחדים מהספרים שקניתי אז בשכר 
1962- "שירים  ביניהם  היום,  עד  עמי  שמורים  שקיבלתי  הסופרים 

1948" ליהודה עמיחי ו"שושנת רוחות" לחיים גורי. 
קבעתי   .13 מלאכה  בעלי  מרכז  לרחוב  דרכי  מובילה  ממלצ'ט 
ציורי  יונתן שתיל שתערוכת  הקיבוצניק  הצייר  ב-11:00 עם  להיפגש 
הקיבוץ שלו "זוהר בדשא" מוצגת שם בגלריה "גלובל ארט". הקדמתי 
בו. הרחוב רחוב תל אביבי  קצת כדי להכיר רחוב שמעולם לא הלכתי 
שגילם  בתים  וביניהם  ומשופצים  משוחזרים  בתים  וכמה  כמה  טיפוסי, 

ניכר בהם היטב.
ב-1925  תוכנן  הלמן,  וישראל  פלדמן  תנחום  בית   ,13 מספר  בית 
שופץ  הבית  דירות.  שמונה  בן  מגורים  כבית  לוברינצקי  משה  על־ידי 
שוח� האקלקטית  וחזיתו  אדריכלים  מסטר־גל  על־ידי   2019 ב- -וצמח 

שקוע,  אחד  אגף  וביניהם  בולטים  אגפים  לשני  המחולקת  החזית,  זרה. 
יפה ומרשימה. כדי לשובב את העין והלב לשני האגפים הצדדים נוסף 
גמלון שבמרכזו מדליון. יונתן שתיל טרם הגיע אבל מנהלת הגלריה, 
ד"ר גליה דוכין אריאלי, גאה לספר לי שהבית נבחר במקום הראשון 
בתחרות "הבתים היפים בהתחדשות עירונית 2019" שיזם העיתון "דה 

מרקר". 
מפ הזאת  היפה  בתערוכה  מסתובב  כשאני  חש  שאני  ־הגעגועים 

תיעים אותי. הציורים, שנבחרו על־ידי האוצרת מיכלי אדלר, מעלים 
שכילד  הגבוה  הסילו  הנה  פסטורלי.  נשכח,  עולם  הזיכרון  מעומקי 

למוע חג  בערבי  נהפך  האוכל שהיה  חדר  הנה  בנייתו,  אחרי  ־עקבתי 
דון ריקודים נלהבים, והנה הרפת והלולים והשער הצדדי של הקיבוץ 
שממנו יוצאים ברגל או על עגלה רתומה לטרקטור למסוק זיתים או 
לקטוף בננות. החדר שבו גרו הורי בשנותי הראשונות היה בצריף בן 

ארבעה חדרים שצפה אל השער הצדדי של הקיבוץ. 
מן המרחק הייתי רואה לפעמים איש פוסע בשדה, שק זרעים חבוק 

וזורעת בתנועות רח וזורעת, חופנת  וידו האחרת חופנת  ־בידו האחת 
בות שהיה בהן כל ההבטחה וכל הביטחון שבעולם. בקיץ הייתי רואה 

השזו בידיהם  חרמשים  מהשדה,  חוזרים  הפלחה  עובדי  את  ־לפעמים 
פות ואבק הקציר מדגיש את חריצי פניהם. בשורה ישרה הלכו, כחברי 

מסדר חשאי הנושאים את שלטי הגיבורים של משפחתם.
שלווה  עליהם  ונסוכה  חמים  בצבעים  צבועים  שתיל  של  ציוריו 
ולא  אשה  לא  אנושית,  דמות  כל  כאן  רואים  מפני שלא  אולי  גמורה. 
אפשר  הזה  האנושי  היסוד  שבלא  מפני  אולי  ילדה,  או  ילד  לא  גבר, 
הסיוטים  לילות  בלי  וחבריהם,  הורי  שחלמו  היפה  החלום  את  לראות 
את  להתאים  מחבריה  שמצפה  וסגורה  קטנה  בחברה  הבדידות  ושנות 

עצמם לדגם אנושי אחד ויחיד.
יונתן מגיע בדיוק בשעה שקבענו. הוא מספר שנולד לפני 72 שנים 
בקיבוץ גלאון להורים שהאמינו באידיאולוגיה הקיבוצית. הוא מכיר את 
הפער בין הקיבוץ כפי שהוא לבין ציורי הקיבוץ שסביבנו בגלריה. "אתה 
תמיד  אתה  הזמן.  כל  אותך  ושופטים  עליך  שמסתכלים  בחברה  גדל 
היה מנהל  ואחר־כך  יגידו". הוא עבד כ-15 שנים בפלחה  חושש ממה 
רצה  הוא  שמש.  בית  ומנועי  גלאון  מאווררי  במפעל  איכות  ביקורת 
הפרקטיות  פרקטי".  "משהו  הנדסה,  לחץ שילמד  הקיבוץ  אבל  לצייר 
שלו התבטאה בוויתור על הציור ובהתמסרות לקריקטורות במקומונים 

של רשת שוקן. רק אחרי שיצא לפנסיה הרשה לעצמו לחזור לציור.
אני מספר לו שהגעגועים שציוריו עוררו בי הפתיעו אותי, כאילו 
ידעתי כלל  רובד נפשי נשכח, לעולם טהור שלא  חיברו אותי לאיזה 
כל  עם  הזדהיתי  "אני  אומר,  הוא  "תראה",  מזיכרונותי.  חלק  שהוא 
מלה שכתבת ב'שבעה' שלך. על משקל ירושלים של מעלה ושל מטה. 
הספר שלך תיאר את הקיבוץ של מטה. אני רציתי לצייר את הקיבוץ 
של מעלה. הלולים הישנים והרפת הישנה מוזנחים היום לגמרי. רציתי 
לתאר אותם בימיהם הטובים. לתאר את הצריף הראשון והבית הראשון 
כפי שנראו בבנייתם. זאת לא נוסטלגיה, זה רצון להנציח עולם שהיה 
בקיבוץ של מעלה, מתעכבים  סיבוב  ועוד  סיבוב  אנחנו עושים  ואיננו". 
כל פעם ליד ציור אחר. כשאנחנו יוצאים מהגלריה היפהפיה לתל אביב 
של מטה יונתן מתנצל שעליו עוד להספיק לחזור לגלאון ואנחנו נפרדים.

 ישראל גרשוני הוא המזרחן הישראלי הראשון שחקר את ההיסטוריה האינטלקטואלית של מצרים בין שתי מלחמות העולם, 
 שהיה עידן התפשטות ההשכלה המודרנית והעיור ושעתם היפה האחרונה של אנשי ונשות התרבות הליברלית במצרים. 

אסופת מאמרים לכבודו יוצאת בימים אלה בהוצאת רסלינג

שכחנו שיש לירח גם צד מואר

מנחם קליין

חמוטל בר־יוסף

יונתן שתיל מצייר בכניסה לתערוכתו צילום: אביבה עין־גיל

מה מלאכים צריכים
המידה  מה  יודע  "אתה  יחף.  לידם,  נחת  המלאך  האזעקה  בסוף 
שלך?" שאל הילד, "ניקח אותך לחנות נעליים". "איך הוא יילך ככה 
לחנות", אמרה אחותו הגדולה, "הוא ייפצע בדרך. יש המון רסיסים". 
"את בעצמך יש לך רסיסים בראש", אמר הילד. "הוא יכול פשוט לעוף 

־אתנו. נכון שאתה יכול לעוף אתנו?" "אתה בכלל לא יודע איפה הח
נות", אמרה האחות. "אני אסע באופניים ואראה לכם". "אז אני אסע 
בקורקינט", אמר הילד ושמח מאוד. "ואני אעוף מעליכם בגובה נמוך", 

הסכים המלאך )הוא באמת היה צריך נעליים(.

קצרצר | אלכס אפשטיין

הודא אבלאן

כל מיני דברים
יִת הָיָה לִי בַּ

ת־עֵץ חָלְמָנִית, וּמִטַּ
ף דָּ אֵב עַל הַמַּ כְּ
וּבֶרֶז זִכְרוֹנוֹת,

י  חָלִים לַהֲפךְֹ עֲלֵיהֶם אֶת לִבִּ גֶּ
ה חָדְרָה אֵלָיו, נָּ צִּ ל אֵימַת שֶׁ כָּ

ה. ן הַרְבֵּ וְעָשָׁ
לֶת לאֹ הָיְתָה לִי, אַךְ דֶּ

וְלאֹ הָיָה חַלּוֹן.

הודא אבלאן, נולדה ב-1971 בעיר אִבּ שבין עדן לצנעא. למדה 
באוניברסיטת צנעא ועמדה בראש אגודת הסופרים התימנים, 
שימשה כיו"ר הרשות לתיאטרון וקולנוע ומונתה לסגנית שר 

התרבות. פירסמה כמה קבצי שירה. 

אבתסאם אל־מותווכל

הסחת דעת
ה תָּ עַל לוּחַ הַכִּ

ים אוֹתִי ם הָיוּ יְלָדִים, לוֹמְדִּ לָּ כֻּ
סַאם מָה: תִּ אִבְּ חִיּוּךְ, בְּ עֶצֶב מָהוּל בְּ

א, ב, ת...
ךְ,  וְאַחַר כָּ

מִי נִמְחַק חֲצִי מִשְּׁ
לּוּ אֶת יְגוֹנוֹתֵיהֶם ר גִּ אֲשֶׁ כַּ

רָטִיּוֹת אוֹתִיּוֹת פְּ תְבוּ בְּ הֵם כָּ
כְחוֹנוֹת עֲבוֹתִים שִׁ מָעוֹת מְגֹאָלוֹת בְּ דְּ

עַל לוּחוֹת מְיֹעָדִים
רָטִי. לִכְאֵב פְּ

לאֹ זָכְרוּ אוֹתִי
הֵם חָתְמוּ עַל מַכְאוֹבֵיהֶם

ית שׁוֹנֶה. אָלֶפְבֵּ בְּ

אבתסאם אל־מותווכל, נולדה ב-1970 בצנעא. מרצה לספרות 
באוניברסיטת צנעא ופעילה פוליטית שאירגנה מחאות נגד 

התוקפנות הסעודית בתימן. מונתה לתפקיד מנכ"ל במשרד הפנים 
של הממשל החות'י בצנעא ואחראית על ענייני המשפחה. 

מייסון אל־אריאני

אמא חשבה
י ר נוֹלַדְתִּ אֲשֶׁ כַּ

ג בָה עַל דָּ א חָשְׁ אִמָּ רוּ לִי שֶׁ סִפְּ
ים מַבְרִיקִים קָשִׂ תָה לְקַשְׂ הִיא צִפְּ

מוֹ חָלִיל. רוֹן חַד כְּ וְגָּ
אוּלָם, אִכְזֵב אוֹתָהּ הָאֲגַם

וְהֶעְנִיק לִי קוֹל רָגִיל,

נָפַיִם לְבָנוֹת. כְּ
ה אוֹהֵב אוֹתִי אַתָּ יוָן שֶׁ אַךְ כֵּ

אֲנִי דּוֹמָה לְאִי נִרְאֶה שֶׁ
אֱהָבִים אֶת מַכְאוֹבָיו. אִיל לַנֶּ מַשְׁ שֶׁ

ד? חֻדָּ בֶרֶת הַהִיא עִם הָאַף הַמְּ ה זוֹכֵר אֶת הַגְּ הַאִם אַתָּ
קֻפְסָאוֹת יעַ בְּ מַן מַגִּ הַזְּ עַם שֶׁ אָמְרָה לָנוּ פַּ

נָפַי ה צָרִיךְ לִקְצֹץ אֶת כְּ וּכְדֵי לִקְנוֹת לָנוּ גּוֹרָל אַתָּ
ם.  וְלִזְרֹק לַיָּ

נֵי נֶאֱהָבִים ל שְׁ נִינִים הֵן סִפּוּר אָפֵל שֶׁ הַפְּ
ה בּוֹ הָעַצְבוּת לָכֵן מַכָּ

נָפַי וְאַכְזָבוֹתֵינוּ. מוֹ כְּ כְּ
רִישׁ? וּמָה אִם אֲנִי הָיִיתִי כָּ

פְרָאוּת את וְלָתֵת בִּ הָיִינוּ יוֹדְעִים לָשֵׂ
אוּת. אֲוַת הַגֵּ עִם תַּ

מייסון אל־אריאני, ילידת 1987, למדה ספרות אנגלית באוניברסיטת 
צנעא, עבדה כעורכת ספרותית בעיתונים תימניים, פירסמה כמה ספרי 
שירה וזכתה בכמה פרסים, ביניהם פרס נשיא תימן למשוררים צעירים 

ב-2010.

ראבעה אל־עוציימי

תמונה משפחתית
מוּנָה אֶמְצַע הַתְּ עוֹמֵד בְּ זֶה שֶׁ

הוּא אֲבִי.
חָה  פָּ הוּא רָצָה לְהָקִים מִשְׁ

יר. מוּנָתָהּ עַל הַקִּ מוֹ, וְלִתְלוֹת תְּ א אֶת שְׁ שָּׂ תִּ שֶׁ

דוֹלָה אֲחוֹתִי הַגְּ
מִין קְצֵה הַיָּ בֶת בִּ יוֹשֶׁ

מוֹ רָחוֹק. את אֶת שְׁ הִיא לאֹ יְכוֹלָה לָשֵׂ יוָן שֶׁ מְכֵּ

ן ם כֵּ אֲנִי לאֹ יְכוֹלָה גַּ וְכֵיוָן שֶׁ
מוּנָה. ל הַתְּ מָאלִי שֶׁ צֶה הַשְּׂ קָּ י בַּ עָמַדְתִּ

ה הֵם אַחַי חֲמִישָּ
מִצְטוֹפְפִים סְבִיב אֲבִי,

מוֹ אוּ אֶת שְׁ ם יִשְׂ לָּ כֻּ
י אַךְ לאֹ רָחוֹק מִדָּ

בֵד. מוֹ אֵינוֹ כָּ שְּׁ לַמְרוֹת שֶׁ
או אוֹתוֹ. שְׂ יִּ הוּא יַעֲמִיד חֲבוּרַת נְעָרִים שֶׁ

בֶת לְיַד אֲחוֹתִי, ר לְזוֹ הַיּוֹשֶׁ אֲשֶׁ אַךְ, בַּ
י. הֲרֵי זוֹהִי אִמִּ

נָה עִם אֲבִי נָה... הִתְחַתְּ מִסְכֵּ
פָחָה י רָצָה לְהָקִים מִשְׁ כִּ

יר. מוּנָתָהּ עַל הַקִּ מוֹ, וְלִתְלוֹת תְּ א אֶת שְׁ שָּׂ תִּ שֶׁ

ראבעה אל־עוציימי, נולדה ב-1975 בצנעא. מפרסמת שירים 
בעיתונים ומגזינים שונים. השיר לעיל פורסם בעיתון אל־ת'ורי 

ביולי 2003.

קולות נשיים מתימן
תירגם מערבית סלמאן מצאלחה

צילום: אריאל שליט

סוֹד נַעֲלֶה מֵהֵד הַחֲלוֹמוֹת
נוּ, הָאוֹנְחִים, לָּ נֵי הַחֲלוֹף שֶׁ בְּ

קֶצֶב אֵין־סוֹף עוֹלָמוֹת, ל בְּ מוֹשֵׁ
ים וּמָוֶת חֲשׁוּכִים. רָזֵי חַיִּ

מֹט דַאי לִשְׁ אַךְ אוֹיָה, הַאָמְנָם כְּ
ט מוּל אֹפֶל לַיְלָה זֶה, אַחִים? מַבָּ

מוֹת ? אִם לְהִדָּ לִרְצוֹת אֱלהַֹּ
חִים? לְּ תַּ לָאֲסִירִים בּוֹרְחִים וּמִשְׁ

לוֹתֵינוּ לְגְּ דַאי! מֵעַל גֻּ לֶאֱהֹב כְּ
הַחֶרְמֵשׁ, לוֹחֵשׁ, הִתְרָה אָז נִדְמָה שֶׁ

לוֹם וְחֹק מְחִילַת־חֹב: מִצְוַת שָׁ

עַשׂ נוּא עָלֶיךָ, זֹאת אַל תַּ שָּׂ "מָה שֶׁ
לַחֲבֵרְךָ!" וּבְלֵיל־אֲפֵלָתֵנוּ

הִיר: טוֹב לֶאֱהֹב! בָר אֶחָד בָּ דָּ

אנוֹ )1916-1883( היה משורר איטלקי מהזרם  ידוֹ גּוֹצָּ גּוִּ
הקרפּוסקולארי )משוררי הדמדומים(. כותרת השיר 

לקוחה ממוטו לטיני המצהיר על מוגבלותו המובנית 
של הידע האנושי, בניגוד לגִישה המסורתית למדע 

ולפיה האמת תמיד מוכנה להתגלות. בין אופטימיות 
ק מציע גוצאנו דרך אחרת,  תֵּ נאיבית ופסימיזם מְשַׁ

הכרה באי הוודאות הקיומית מתוך מבט אוהב.

Ignorabimus

גוידו גוצאנו

 תירגם מאיטלקית 
יהודה־משה פתייא
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עם בא אברך אל הרב שלמה וולבה, איש מוסר ומחשבה ידוע פ
על־ידי  נדרס  וכמעט  הכביש  את  חצה  הוא  הישיבות.  בעולם 

־אוטובוס חולף. "מה רוצים לומר לי משמים?" שאל את הרב בני
סיון להפיק איזו תועלת רוחנית ממה שאירע לו. "שתסתכל סביבך 
לפני שאתה חוצה את הכביש", השיב ה"משגיח". הסיפור הקטן והנחמד 
זו. מה חשב האברך על התשובה שקיבל?  לא ממשיך מעבר לנקודה 
פגיעת  כמו  מאורע  הבסיסיות.  באמונותיו  משהו  עירערה  היא  אולי 
אוטובוס בהולך רגל, או כמעט פגיעה, עשוי להיתפש בעיני המאמין 

כיד ה', תוצר של השגחה פרטית, אף 
סיב במונחים  להסבר  ניתן  ־שהוא 

תיים פשוטים.
הפ את  מתירה  "ויגש"  ־פרשת 
פר כמה  זה  הנטווית  הסבוכה  ־קעת 

נגלה  יוסף  מחדש(.  חורף  )וכל  שיות 
לאחיו ומבקש מהם, "אל תעצבו, ואל 
הנה,  אותי  מכרתם  כי  בעיניכם  יחר 
לפניכם...  אלוהים  שלחני  למחיה  כי 
הנה,  אותי  שלחתם  אתם  לא  ועתה, 

לפר לאב  וישימני  האלוהים,  ־כי 
בכל  ומושל  ביתו  לכל  ולאדון  עה 
ה'-ח'(.  מ"ה  )בראשית  מצרים"  ארץ 
בדרך  להבנה  ניתנים  המאורעות 
טבעית, הקנאה גרמה למכירת יוסף, 
אך הוא מבקש מאחיו לראותם בדרך 

־אחרת, במבט מאמין. לא אתם שלח
שתי  אלה  שלח.  האלוהים  אותי,  תם 
מערכות סיבתיות שעשויות לייתר זו 

את זו או לפעול זו לצד זו. 
כפי שנכתב כאן בפרשת "וישב", 
טבע  כפולה"  "סיבתיות  המונח  את 

־חוקר המקרא יחזקאל קויפמן ושור
ראשו של  בפרשנותם  מצויים  ־שיו 

נים ואחרונים. בעזרתו אפשר להבין 
יהושע  על־ידי  הָעָי  שכיבוש  למשל 
גזירת  בשל  הראשון  בניסיון  נכשל 
לקויה.  צבאית  טקטיקה  ובשל  ה' 
עכן,  של  לחטאו  תיקון  משנעשה 
הניסיון השני מצליח בשל גזירת ה' 
ובשל תחבולה טקטית חדשה שנוקט 

יהושע )ראו יהושע ז'-ח'(. 
אבל האם מצליח המונח לפתור את הבעייתיות או רק ללכוד אותה 

־ובכך להשיג מראית עין של פיתרון? מה היחס בין שתי הסיבות לת
סיבתית  ממערכת  ביותר  צורך  יש  האם  רבדים.  כמה  לשאלה  בוסה? 

אחת? האם שתי מערכות סיבתיות יכולות להתקיים זו בצד זו?
ייתכן שה ־אדם ניגש לרכבו בבוקר ומנסה להתניעו ללא הצלחה. 

הסיבות  שלוש  אולי  במכל,  דלק  אין  אולי  תקולים,  המנוע  או  מצבר 
דלק  והימצאות  תקינים  ומצבר  מנוע  של  קיומם  בו־זמנית.  מתקיימות 
מספיקים,  תנאים  הם  אין  אך  רכב,  להנעת  הכרחיים  תנאים  הם  במכל 
דרושה גם זרימת אוויר למשל, אך העדר כל אחד מהם הוא תנאי מספיק 
ו"תנאי מספיק" מתארים  "תנאי הכרחי"  הלוגיים  המונחים  לאי־הנעה. 
קשרים בין משפטים או בין דברים במציאות. על קיומו של תנאי הכרחי 
אפשר להסיק מקיומה של תוצאה שהוא הכרחי לה. לחילופין, מקיומו 
של תנאי מספיק אפשר להסיק על קיומה של תוצאה שהוא מספיק לה. 

אלה מונחים פוריים גם להבנה של מערכות סיבתיות. 
שונות(  )ברמות  בהשגחה  באמונה  דגלו  ישראל  חכמי  ככל  רוב 
ובבחירה חופשית בעת ובעונה אחת, כלומר בכפיפותם האפשרית של 
מאורעות לשתי מערכות סיבתיות. לעתים אין מדובר בהקבלה אלא 
בשרשרת של סיבות, לסיבה הטבעית הגלויה לעין יש סיבה רוחנית 
נסתרת. כך מסביר הר"ן, מחכמי ישראל בספרד של ימי הביניים, את 
ח'  )דברים  ה' כי הוא הנותן לך כוח לעשות חיל"  "וזכרת את  הפסוק 

י"ח(. האדם עושה חיל באמצעות הכוח הניתן לו משמים.
יש  עצמו  מאורע  לאותו  לעתים 

ורוח גשמית  מקבילות,  סיבות  ־שתי 
נית. בהגדרה, אחת מהן לפחות אינה 
הכרחית ומספיקה גם יחד )להשלמת 

מי הרב  שהפיסיקאי  אציין  ־התמונה 
החופש"  "מדעי  בספרו  אברהם  כאל 

כפו "סיבתיות  המושג  את  ־דוחה 
לה"(. ולעתים מתלכדות הסיבות כך 

־שלאותו מאורע עצמו משמעות כפו
המפסיד  צבא  וגשמית.  רוחנית  לה, 

־בקרב לאחר שנהג בהפקרות מתמש
לפי  למשל.  ואונס  ביזה  בענייני  כת 
אתם  "לא  יוסף  דברי  את  זו  המשגה 
בשלוש  להבין  אפשר  אותי"  שלחתם 
לאחיו,  אומר  הוא  מעשיכם,  דרכים. 
שהגעתי  לכך  מספיק  תנאי  היו  לא 
שרצתה  העליונה  ההשגחה  למצרים, 
בכך, לעומת זאת, כן. דרך שנייה היא 

־שכוונתו שונה, כרוצה לומר להתנה
היתה  לעין  הגלוי  במישור  לותכם 
זו  אם  מהעין.  נסתרת  קודמת,  סיבה 

הבחי את  בכך  מצמצם  הוא  ־כוונתו 
רה החופשית שלהם ביחס למאורעות 

מפ שלישית,  בדרך  אחריותם.  ־ואת 
תיעה מעט, אפשר להבין שהוא מקבל 
את  ומצדיק  הדין  את  בדיעבד  עליו 

התנהגותם של אחיו אליו. 
גשמית,  אחת,  בסיבה  די  לעתים 
מאמין  אדם  מאמינות.  בעיניים  גם 
יוצא בלילה סוער מהבית ללא מעיל 
ומצטנן. מה הסיבה? הוא עשוי לחשוב 
שכך נגזר עליו משמים בשל חטאיו, 
פחים",  חוץ מצינים  בידי שמים  "הכל  אומרת,  ל'(  )כתובות  הגמרא  אך 
במערכת  הסיבה  את  לחפש  עלינו  זה  במקרה  וחום.  מקור  חוץ  כלומר 
תנאי  אפוא  היא  הולם  לבוש  ללא  הקור  אל  יציאה  לבדה.  הפיסיקלית 
מספיק להצטננות )אך לא תנאי הכרחי, אפשר להצטנן גם בבית(. ואולי 
מתכוונת הגמרא לנזקים שאדם עלול לעולל לעצמו בעצמו באופן כללי, 
לאו דווקא אלו הקשורים לטמפרטורת הגוף )ראו במורה נבוכים ג' י"ב(. 
נשוב לאברך היוצא מביתו של הרב וולבה. ייתכן שהאוטובוס כמעט 

־דרס אותו בעטיו של חטא, והחטא אינו אלא התעלמות מהציווי "ונשמ
רתם מאוד לנפשותיכם". כשהגמרא )גיטין נ"ה( אומרת "על קמצא ובר 
קמצא חרוב ירושלים" היא מתכוונת לשרשרת ההתרחשויות האנושיות־

סביר  ירושלים?  של  המוסרית  לירידתה  או  לחורבן  שהביאו  קטנוניות 
להימנע  שאפשר  מצבים  כך  אם  יש  אחת.  ובעונה  בעת  לשניהם  יותר 

בהם מקטסטרופה בשני סוגים מקבילים של הנמקות, חילונית ודתית.

הבולוואר החדש בדמשק

רועי רוזן, "קעקועי מלחמת עזה / לוסי 
החולה", אוצר גלעד מלצר, גלריית 

19, תל אביב המדרשה, הירקון 

החולה" " לוסי   / עזה  מלחמת  קעקועי 
המחלה  שבה  מאלפת  תערוכה  היא 
של  בעורו  המקועקעות  והמלחמה 
פיסות  ועוד  עוד  ומספחות  כובשות  האמן 
עור בגופים של אחרים. בכולנו מקועקעת 
והיא מכסה את  יותר משנה  המלחמה כבר 

כל המלחמות שקדמו להם. 
הג הפוליפוניים  מהיוצרים  הוא  ־רוזן 
הדי ומילון  הישראלית  באמנות  ־דולים 

של  מאיורים  השראה  שואב  שלו  מויים 
מקו ימי־ביניימיים,  בספרים  ־זוועות 

מפלצתיות  ומפרסונות  עכשוויים  מיקס 
לכל  בראון.  אווה  היטלר  של  כבת־זוגו 
לפרובוקציה,  שלו  הנטייה  נוספת  אלה 

שבי והמקברי  האבסורדי  את  ־המתסיסה 
יפהפיים.  מולוטוב  בקבוקי  לכדי  צירה 
גלעד  והאוצר  האמן  הנוכחית  בתערוכה 
מלצר )מבקר אמנות בעיתון זה( מצליחים 
רוזן  של  היצירה  מרכיבי  כל  את  לפייס 
למהות אחת ולחשוף בה עומק רגשי שלא 

היה בה עד כה.
חדשים  עבודות  גופי  שני  לפנינו 
נפרדים.  מעגלים  בשלושה  האצורים 

"קעקו מוצגים  התחתון  הכניסה  ־בחלל 
עי מלחמת עזה", צילומים של חלקי גוף 
צייר  רוזן  עורם  שעל  וגברים  נשים  של 
הנוקבים  המובחנים,  דימוייו  את  וקיעקע 

בין הפ הניגוד  ־והליריים המבליטים את 
)סרטו  בו  הצרוב  לדימוי  הגופנית  גיעות 
"כתוב בעור" מהבהב  גרינאווי  פיטר  של 
בזיכרון. שם היו אלו מגילות קליגרפיות 

שנכתבו על מצע העור האנושי(. 
 Safe ,הכיתוב "אזור מוגן" )באנגלית
Zone(, שלהבות אש בוערות מאותיותיו 
על  מקועקע  הקומיקס,  בסגנון  השחורות 

קי שבין  והנמשים  מנומשת  זרוע  ־בשר 
מורי האבר היו לרובד הנחלם של הדימוי 
למלכודות  היו  המגן  אזורי  שבו  עצמו, 
באנגלית  הכיתוב  גורלי.  יום  באותו  מות 
צעיר  גבר  של  גופו  ירכתי  את  מחשק 
פטמותיו  ותבערת  הצלעות  כיווני  כנגד 

הזקורות. 
בת שקועקע  בערבית  כיתוב  ־והנה 

פעיית  את  לחוש  שאפשר  עור  על  קריב 
המתקרבת.  הסכנה  כנגד  נקבוביותיו 
ירח  ובהם  לילה  "שמי  המלים  מרובע 
החלבי,  הבטן  עור  על  צרוב  )עד("  מלא 
שלו  השלבים  שתריס  חלון  שהוא  מרובע 
נפתח אל שמי לילה. שם, בין צלליות של 
עננים שחורים שטים כוכבי שביל החלב 
אחד  מלאים,  ירחים  ושני  כאזמרגדים 
הממשי.  הטבור  שפתי  את  מחשק  מהם 
עוולות  על  אילם  כעד  המביט  הירח  זהו 
הדימוי  בין  החיבור  אדמות.  עלי  האדם 
שערות  קצה  מצויר,  הוא  שעליו  לגוף 
הערווה, נקודת חן, הוא חושני להפליא. 

מתומצתת  הנפשה  הוא  תימן"  "שדה 
פל בעצורים  שטיפל  רופא  של  ־לעדותו 

של  גפיהם  את  לכרות  הצורך  על  סטינים 
באזי מדי  רב  זמן  כפותים  שהיו  ־כלואים 

רגל  בריאה  ירך  על  מקעקע  רוזן  קונים. 
וצללית  בשר  בשוק  קצבים  כנתח  כרותה 
לפנינו  כזבוב.  בצמוד  מרפרפת  אזיקון 

המקועקע  מבעית  לסמליל  שהיה  דימוי 
לדיראון עולם על גופו של מאשים־נאשם.

ועל  ברית  ללוחות  היו  גב־אשה  פלגי 
פואמה   / הנורא  "הסביבון  כתוב,  העור 
שמות  את  הכוללת  היסטורית",  צבאית 
ברצועת  צה"ל  של  והסבבים  המבצעים 
עזה, "עמוד ענן, צוק איתן / עלות השחר, 

כצל ברזל",  חרבות  וגן,  בית   / וחץ  ־מגן 
הזוכר.  הגוף  את  המחשקות  שחורות  עות 
בתכריכים  המלופפת  קטנה  גופה  ועל 
מוחלט".  "ניצחון  נכתב  כמומיה  צולבים 
לפנינו גולם ששום חיים לא יבקעו ממנו 
בובתי.  כמעט  משהו  גם  בו  יש  ובו־בזמן 
שהוא  כפי  "מנהרה"  של  דימוי  גם  ויש 

עי אנימציה.  בסרט  או  בקומיקס  ־מעוצב 
בשחור  מעגלים  קטעי  של  רצף  ובו  גול 
שבקצהו  מגוז  נקודת  אל  הקטֵנים  ואדום 
כאשליה של מנהרה, וכל זה כמעט נושק 
כמשא  חי  גבר  של  המלבלבת  לפטמתו 

כבד המעיק וחותר אל הלב בפנים. 
המתייחסת  עבודה  היא  בוער"  "עירוי 
בעזה  החולים  בתי  על  צה"ל  להתקפות 
גם  היא  אך  חמאס,  מעוזי  שהם  בתואנה 

שבתע המחלה  למעגל  קישור  ־חוליית 
שעבר  הכימותרפיים  לטיפולים  רוכה, 
נראה  הסרטן.  עם מחלת  האמן המתמודד 
בה עמוד עירוי תכלכל רעיל עולה באש 
ממנו  המיתמר  העשן  ונחש  אוכל  ואינו 
כמשל  שבצילום  האשה  זרוע  את  לופת 

מעוצב ומצמרר על מוות ורפואה. 
אני קופץ אל המעגל השלישי, השוכן 
בחלל הפנימי העליון, ובו ציורים של רוזן 
ב"קעקועי  אותו  ששימשו  גואש  בצבעי 
מלחמת עזה". מעניין לראות את הדימוים 

־לעצמם, ללא אבר הגוף שעליו צוירו, וע
דיין הם רבי עוצמה ויופי סוטה. ובין לבין 
שבו  המחלה,  מעגל  השני,  המעגל  נפרש 
החולה  הילד  של  דמותו  את  האמן  אימץ 
ועם  המחלה  עם  כמוהו  המתמודד  לוסי 
הטיפול הרפואי האלים. חלק נפלא זה של 

החוב מעגלים  שלושה  כולל  ־התערוכה 
זה. מעגל אחד של רישומי קו  זה את  קים 

"אוריין  הספר  על־פי  חולה  דמיון  שופעי 
לילדים  מספר  כאיורים  הנראים  יעקבי" 
הילדים  חדר  כשתפנים  מהר,  המזדקנים 

למ מעללים,  עתירי  קרב  לשדות  ־נהפך 
בתוך  סיוטים.  של  ולמערבולות  פלצות 

מות הילד  של  הקטנים  אבריו  אלה  ־כל 
רפואה  של  מכוחה  דמע  של  לנהרות  כים 
של  תפקיד  בה  ממלא  שהרופא  עתידנית 
אמודאי או קוסמונאוט המשנה את זרימת 

סטרי מסכה  העטויה  האם  הגוף.  ־חלקיקי 
לית מתפללת לאל השמש או לחתול והבן 
וגופו  הארץ  על  מוטל  נשף  מסכת  העוטה 

חצוי לשניים, לאש וקרח. 
 25 באורך  קיר  ציור  הוא  שני  מעגל 
ציור  זהו  החלל.  קירות  את  החובק  מטר 
הרישומים  על־פי  שנעשה  קולוסאלי 
מוסיקלי  בריתמוס  לאורכו  התלוים עליו 
 17 צבעו  אותו  והמרווחים,  הגבהים  של 

הרישו רוזן.  בהנחיית  ונערים  ־נערות 
המייצג  עוצמתי  לגוף  היו  הקטנים  מים 
להקדים  המנסה  המוות  נגד  המאבק  את 
והמחזיר את האיש הבוגר אל ילדותו כדי 
הרושפת  באיכותו  משהו  עמו.  להתמודד 

של התמשיח הזה כובש אותך לחלוטין. 
פעולה  שיתוף  הוא  השלישי  המעגל 
לצבוע  מוזמנים  המבקרים  שבו  מתמשך 
של  המודפסים  רישומיו  את  ידיהם  במו 

השולח שעל  צבעוניים  בעפרונות  ־רוזן 
נות שבשולי החלל. מרגש להתבונן באלו 
שכבר נצבעו התלויים על לוחות השעם, 

הח ואת  הרישום  קווי  לפי  הצביעה  ־את 
כמוסים  וחרדות  פחדים  אל  ממנו  ריגות 
התמים־לכאורה  במעשה  לרגע  הצצים 

הסוגר ופותח את מעגלי התערוכה.
בג המוצגת  האחרונה  התערוכה  ־זוהי 

אביב,  בתל  לאמנות  המדרשה  של  לריה 
שהיתה במשך שנים רבות מחללי הביניים 
הגלריסטי  בין  והמשמעותיים,  החשובים 
למוזיאלי, חופשי מהמגבלות של כל אחד 
מהם. יש לקוות שהמדרשה תשכיל למצוא 
חלל חדש הדרוש הן לאמנות המקומית והן 

למדרשה עצמה )עד 18.1(.

מאל פחה, ששלט במלחמת העולם ג'
סוריה  ישראל,  ארץ  על  הראשונה 
שטורקיה  בטוח  היה  ערב,  וארצות 
נערץ  שליט  ייחשב  והוא  במלחמה  תנצח 
ומכובד במזרח התיכון, ועל כן החל לפאר 
את דמשק ולהכינה להיות עיר בירה. הוא 

־הזמין אדריכלים מהמערב ועמם את המה
נדס גדליה וילבושביץ, שעבד אז בשיפור 

והרחבה של שדרות ירושלים ביפו.
מלחמת  של  בעיצומה  ב-19.1.1916, 

בר וילבושביץ  הגיע  הראשונה,  ־העולם 
בכרכרה  והובל  לדמשק  החיג'אזית  כבת 
ג'מאל  רק  שכנו  שבו  "ויקטוריה"  למלון 
פחה ובני לווייתו הקרובים. המושל סייר 

־עמו בעיר והסביר לו את רעיונותיו להר
חבת הכיכר המרכזית בה ולהקמת שדרות 

וכיכרות נוספות.  
עשרה  היה  המרכזי  הרחוב  של  רוחבו 

לא להרחיבו  נדרש  ווילבושביץ  ־מטרים 
משני  אורכו  לכל  ולטעת  מטרים  רבעים 
עבריו שדרת עצים ולצדם גינות ופרחים 
הפורחים כל ימות השנה. המשימה היתה 
ניצבו  המרכזי  הרחוב  לאורך  כי  מורכבת 
גדול,  ומסגד  חשובים  מבנים ממשלתיים 
ובתי מגורים של אישים חשובים שלא קל 
גיבוי  למהנדס  נתן  הפחה  לפנותם.  היה 
 600 בפינוי כל המבנים והעמיד לרשותו 
עליהם,  ממונים  שיהיו  וקצינים  חיילים 
נפחים,  טייחים,  סתתים,  חוצבים,  וכן 
נגרים, שרברבים וחשמלאים. וילבושביץ 

ארצישרא גולים  לגייס  כדי  זאת  ־ניצל 
לפטור  וכך  מקצוע  כאנשי  נוספים  ליים 
מבתי  או  הטורקי  בצבא  משירות  אותם 

סוהר.   
פינוי  היתה  המרכזיות  הבעיות  אחת 
בנייה  חומרי  והעברת  מהעיר  ההריסות 

לה בגמלים  השתמשו  בדמשק  ־אליה. 
שני  בנות  בעגלות  או  מטענים  עברת 
לפרדות.  רתומות  שהיו  גבוהים  גלגלים 

כאלה  עגלות  עשרות  החרים  וילבושביץ 
מהצבא. 

נטי סוגיית  התעוררה  הבנייה  ־לאחר 
נעזר  והוא  השדרות  לאורך  העצים  עות 
הוגלה  הוא  שאף  צ'יזי'ק  ברוך  באגרונום 
לדמשק כמו אישים אחרים וביניהם משה 
אחד  ילין.  ודוד  ריבלין  יוסף  ד"ר  שרת, 
עצים  להביא  היה  צ'יז'יק  של  מתפקידיו 
לאורך  אותם  ולטעת  וירוקי־עד  תמירים 
השדרות. תחילה הביא עצי צפצפה לבנה 
ללבנון  נסע  מכן  ולאחר  שונים  מאזורים 

ות הרפתקאות  עבר  הוא  ארזים.  ־למצוא 
אחד  במרומי  לגלות  שהצליח  עד  לאות 

לעו צעירים,  ארזים  עצי  בלבנון  ־ההרים 
בזהירות  ולהעבירם  שורשיהם  על  קרם 
אז  כתב  וילבושביץ  מיוחדים.  לארגזים 
הקשיים  את  לתאר  "אין  בזיכרונותיו: 

הכב הארגזים  בהורדת  שהיו  ־העצומים 

המובילים  נאלצו  פעם  לא  מההרים,  דים 
לסחוב את הסוסים יחד עם המטען". 

־המשימה הבאה היתה ליצור גנים ומ
בי רק  לא  המהנדס  נעזר  וכאן  ־דשאות, 

הספר  בבית  גם  אלא  צ'יזיק  דיעותיו של 
החקלאי הראשון בארץ, "מקווה ישראל". 
הוא כתב למנהל אליהו קראוזה בעברית, 
השפה  בצרפתית,  גם  המכתב  ובשולי 

שהיתה נהוגה אז בבית הספר:

י"ט מנחם אב תרע"ו )18.8.1916(  
אדון נכבד, 

נבקשך בזה להוביל ולשלוח בשביל 
הבולוואר החדש הנבנה על ידי בדמשק 

על שמו של "ג'מאל פשה", זריעות 
שונות של פרחים בשביל "ארוגות 

מצוירות", אשר אני רוצה לסדר 
בבולוואר הנזכר. אבקשך לקבוע את 

מחיר הזריעות בתוך מכתב מיוחד ואת 
שוויה של כל המשלחת הזאת אקח על 
אחריותי ואשלחנה לך מיד אחרי קבלי 

את הזריעות הנ"ל. 
בכבוד ובברכת השלום ג. וילבושביץ

של  אשתו  לימים  אטקס,  לבית  שרה 
כשז בדמשק  הכירה  שאותו  ־צ'יזיק 

האלה,  הפרחים  זרעי  את  בשדרותיה  רע 
שיחים  ברוך  שתל  אמונה  ש"ביד  כתבה 
בעלי גוונים שונים לאורכן של השדרות, 
כן הרהיבו את העין שתילים של סיגליות 
ריח  משם  שנישא  לומר  אפשר  ריחניות. 

בייחוד בערבים על פני דמשק כולה". 
טו בניצחון  הסתיימה  לא  ־המלחמה 

זכה  לא  פחה  וג'מאל  ושותפותיה  רקיה 
והכי השדרות  אך  קיווה,  להם  ־בתארים 

כרות שרדו אחריו.  

מקור המכתב בארכיון הציוני המרכזי.
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לקבלת  הקוד  את  סרקו 
עיתון  על  נוספים  פרטים 

עיניים הילדים 

מכתב | רות בקי קולודני

פרשת השבוע ׀ בניהו טבילה עוצם עין אחת ׀ עוזי צור

גדליהו וילבושביץ למנהל "מקווה ישראל" אליהו קראוזה

פרשת "ויגש"

יוסף ואחיו והסיבתיות הכפולהמעגלים של מחלה ומלחמה

אדם מאמין יוצא בלילה סוער מהבית ללא 
מעיל ומצטנן. מה הסיבה? הוא עשוי לחשוב 
שכך נגזר עליו משמים בשל חטאיו, אלא 
שהגמרא אומרת ''הכל בידי שמים חוץ 
מקור וחום". יציאה אל הקור ללא לבוש 
הולם היא אפוא תנאי מספיק להצטננות 
)אם כי לא תנאי הכרחי, אפשר להצטנן 

גם בבית(. אך גם ייתכן שההצטננות 
באה בעטיו של חטא ההתעלמות מהציווי 

"ונשמרתם מאוד לנפשותיכם"

אליהו קראוס צילום: זולטן קלוגר / לע"מ

פשקוויל הקורא לציבור החרדי להתחסן נגד חצבת 
צילום: אמיל סלמן

רועי רוזן, ניצחון מוחלט )קטע( צילום: עוזי צור
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־אחת הקבוצות שבהן אני חבר שלחה לאחרוב
נה משוררת יצירה חדשה פרי עטה. במסגרת 
לשם  )והמוצדקות  המתבקשות  המחמאות 
שינוי, זה אכן היה שיר יפה( צדה את עיני בעיקר 
תגובה אחת שגררה שובל שלם של לבבות, "חייבים 

־להלחין את זה!" חברים נוספים בקבוצה מיהרו לה
"זה ממש מתחנן להלחנה!"  חרות להחזיק אחריה. 
כתבה מישהי ואחרת אף הציעה לשלוח את השיר 

לידיד מוסיקאי כדי שייגש מיד למשימה.
שיר  של  שהלחנה  לכך  רגיל  אני  שנים  כבר 
נתפשת כאן כאחת מפסגות שאיפותיו של משורר. 
ששיריו  אחרות,  גבוהות  שאיפות  שתי  לצד  זאת 
רם  בקול  ושייקראו  הלימודים  לתוכנית  ייכנסו 

בטקסי זיכרון.
בעשורים  נמצאת  העברית  השירה  לכאורה, 
כותבות  אינסוף  יש  פריחה.  בתקופת  האחרונים 
וכותבים, רבים מפרסמים שירים ברשתות, מוציאים 

־ספרים )כמעט תמיד במימון עצמי(, פה ושם גם קו
ראים. בתוך המצאי העצום הזה יש גם שירה טובה, 
השטח  לפני  מתחת  אבל  מצוינת.  אפילו  לפעמים 

־מסתמנת מציאות שונה, השירה אינה נתפשת כמ
ספיקה כשלעצמה. עליה להצדיק את קיומה, לשווק 
את עצמה, להיחשף לקהל גדול ככל האפשר, קהל 

־שצריך לסייע לו להגיע אליה בדרכי עקיפין ולה
מתיק את גלולתה. החשיפה נעשתה העיקר. 

יול ששיריהם  משוררים  של  שאיפתם  ־את 
להיות  רוצה  לא  מי  להבין.  הסתם  מן  אפשר  חנו 
כל  על  תמלוגים  לקבל  גם  הדרך  )ועל  פופולרי 

־השמעה(? מי לא תשמח לשמוע את יצירותיה הכ
תובות מושרות בפי זמרות פופ מפורסמות? איזה 
משורר לא שואף להגיע, פוטנציאלית, לקהל רחב 
לאין־שיעור מאשר קהל קוראי השירה המסורתי? 
מיטיב  בהכרח  לא  למשורר  נְעִים  מַּ שֶׁ שמה  אלא 
שמעה  את  שמפיץ  מה  כן,  על  יתר  יצירתו.  עם 
קהל  בקרב  פופולרית  אותה  ועושה  משוררת  של 
חוץ־שירי עושה לא־פעם עוול ליצירתה הכתובה. 

־שיר שהצמידו לו לחן הוא כבר לא אותה יצי
בלבד   poem אינו  שוב  שהולחן  כתוב  שיר  רה. 
אלא יצירה של שני יוצרים שונים שהקשר ביניהם 
אקראי או בלתי־קיים. ואם הלחן "תפס" קשה עד 
בלתי־אפשרי לחזור ולקרוא את השיר הכתוב בלי 
שהפרשנות הפרטית של המלחין והקול הספציפי 
של המבצע יזדמזמו בראשו של הקורא תוך שהם 
מאיינים את האפשרות של כל קורא לשמוע את 
המוסיקה הפנימית של השיר כהבנתו. שכן השיר 
כיצירה  ולא  כתוב  כשיר  אור  שראה  אחרי  מולחן 

שו אמנים  על־ידי  במקביל  הנוצרת  ־סימולטנית 
ומוסיקאי, אך הם  הורים, משורר  לו שני  יש  נים. 

לא הרו אותו יחד.
משום  שלו  נים  הגֵּ רוב  על  אחראי  המוסיקאי 

מהמ תודעתית  יותר  חזקה  תמיד  היא  ־שמוסיקה 
־לים שמלוות אותה. כאשר מוסיקה מוצמדת למ

אליהן.  ביחס  שתלטני  משהו  בהכרח  בה  יש  לים 
בשירה מולחנת זוהי אקסיומה. ההורה ה"ראשון", 
המשורר, משפיע על אופיו של הרך הנולד הרבה 

פחות מאשר ההורה ה"שני", המוסיקאי. 
לבני,  יצחק  השבעים.  בשנות  התחיל  הכל 
לקיים  החליט  מושבע,  שירה  ואוהב  גל"צ  מפקד 
מופעים פומביים של שירי משוררים מטעם תחנת 
הרדיו הצבאית ולצורך כך הציע למלחינים שונים 
כוחם  את  לנסות  הפופולרית  המוסיקה  בתחומי 

מו גייס  לבני  משוררים.  של  טקסטים  ־בהלחנת 
־סיקאים בני הדור הצעיר אז )"גייס" לא רק כמט

פורה, חלקם השתתפו באירועים במסגרת שירות 
המילואים שלהם(, ביניהם מתי כספי, שלמה ארצי 
לצד  לחייהם,  העשרים  בשנות  כולם  רכטר,  ויוני 
וילנסקי.  ומשה  ארגוב  כסשה  ותיקים  מלחינים 

מיטב יוצרי המוסיקה הפופולרית של התקופה. 
בי התקיים  הראשון  המשוררים  שירי  ־ערב 

נואר 1972 בבית החייל בתל אביב ובמרכזו עמדו 
המדי )"דור  החמישים  שנות  דור  בני  ־משוררים 

נה"(, ידידיו האישיים של לבני, דליה רביקוביץ, 
נתן זך, יהודה עמיחי ודוד אבידן. מכיוון שבשלב 
הזה עדיין היה כנראה צורך להצדיק את ההחלטה 

־להלחין שירה באופן יזום הוקדמה לכל ביצוע מו
)בפי השחקנית חנה   poem-סיקלי קריאה של ה

־מרון(, כמו כדי לאפשר לו להישמע לפני התער
בותו הפרשנית של המלחין. 

הערב הראשון הוליד להיטים כמו "הבלדה על 
בלחנו  עמיחי  של  הקצר"  והשיער  הארוך  השיער 
"דרך  הדודאים,  צמד  ובביצוע  אמריליו  מוני  של 
שתי נקודות", גם הוא של עמיחי, בלחן ובביצוע 

הרא בפעם  אמר  ו"כשאלוהים  ארצי,  שלמה  ־של 
כספי.  מתי  ובביצוע של  בלחן  זך  נתן  שונה" של 
הערב השני, במארס 1973, נערך בהיכל התרבות 
והתמקד במשוררים שפעלו בעשורים  אביב  בתל 

־הראשונים של המאה העשרים. עם הלהיטים שה
ניב אירוע זה נמנים "יום יום אני הולך למעונך" 
כספי  מתי  של  ובביצוע  בלחן  פיכמן  יעקב  של 
טשרניחובסקי  שאול  של  ארץ"  ישנה  ו"אומרים 

בלחן ובביצוע של שלמה ארצי. 
עוד  הולחנו  והשמונים  השבעים  בשנות 
מוסי� באותה מתכונת  על־פי־רוב  רבים,   poemss

קלית קבועה שעד מהרה נהפכה למזוהה עם "שירי 
בשנים  נעשו  וטשרניחובסקי  ביאליק  משוררים". 
וכמוהם  פוסט־מוֹרְטֶם,  פוריים  לתמלילנים  אלה 

גולדב לאה  בלובשטיין,  רחל  הקבועה  ־השלישייה 
זך, שספרי  נוסף גם נתן  ונתן אלתרמן. אליהם  רג 
השירה הראשונים שלו משנות החמישים והשישים 

־היו למאגר בלתי־נדלה של תמלילים זמינים למו
סיקאים. 

חנוך  שלום  המוקדם  זך  של   poems-ה מבין 
מישה  השדה",  עץ  האדם  "כי  את  וביצע  הלחין 
הצמד  שביצע  שנייה"  "ציפור  את  הלחין  סגל 
השאר  בין  וביצע  הלחין  כספי  מתי  ופרן,  סוזן 
בם",  בם  בידי  הו  "כלבלב  שכוכב",  זה  "איך  את 
טוב  ו"לא  הראשונה"  בפעם  אמר  "כשאלוהים 

יובל הלחין את "כשציל ־היות האדם לבדו", חנן 
צלת רעד קולך" ואילן וירצברג הלחין את "כולנו 

־זקוקים לחסד", שניהם בביצוע נורית גלרון, והר
זך למשורר  עוד ארוכה. הלחנים הפכו את  שימה 
בפרשנות  תמיד  אך  בפי־כל,  נישאות  שמלותיו 

־המסוימת, לפעמים המעַוותת, שהוענקה להם וב
המופנ ומהנימה  הפנימית  מהמוסיקליות  ־מנותק 

מת והאירונית של שירתו. 
־לכו וקראו את "כי האדם עץ השדה" בלי לש

ואת  חנוך  שלום  של  הצברית  הטעמתו  את  מוע 
השדה"  "עץ  לבין  האדם"  "כי  בין  שמרווח  קולו 
וגם  הזכי  )לא  מהמקור  מתחייבת  שאינה  בצורה 
לא המקראי(. לכו וקראו את "לא טוב היות האדם 
למשל  )ולא  טוב"  ה"לא  את  להדגיש  בלי  לבדו" 
את ה"לבדו"( כפי שנהג מתי כספי בלחנו, או את 
המעגלי  הלחן  את  לזמזם  בלי  שכוכב"  זה  "איך 
ואת עיבודו דמוי־הסמבה העומדים בניגוד משווע 
קצרצר  שיר  של  הקודרת  ולנימה  הלכיד  למבנה 

וחותך זה. 
 poems-ה הפכו  מהמקרים  מבוטל  לא  בחלק 
המולחנים לשירים המזוהים ביותר עם יוצריהם. כך 
מתי  בהלחנת  למעונך"  הולך  אני  יום  "יום  למשל 

המשו שירי  ערב  במסגרת  כאמור  שבוצע  ־כספי, 
"הפעמון"  בתקליט  נכלל  מכן  ולאחר  השני  ררים 
של כספי, הוא כנראה השיר היחיד של יעקב פיכמן 

שו שאינם  למי  יותר,  או  פחות  מוּכּרות,  ־שמלותיו 
חרי שירה מובהקים. "בלילות הסתיו" של דוד פוגל 

הוא אולי השיר היחיד המוּכּר לקהל הרחב של יוצר 
מופתי זה שכתב את יצירתו העברית באירופה, בין 

־וינה, פאריס וברלין. "בלילות הסתיו" התפרסם בז
כשיר  לא  אך  לוי  טוב  שם  של  היפהפה  לחנו  כות 
כתוב, כמובן, אלא בגירסת ה-song על פרשנותה 
הספציפית ועל השגיאות שנפלו בה. בין השאר לוי 
)כמוהו כלהקת "ששת", ההרכב שהקליט את השיר 
במקור( שר בטעות "בנחלים יקפוץ הדג אל המים", 
ו"מיישר" בלי משים את המוזרות העמוקה שקיימת 
אקט  מעין  המים",  מן  הדג  יקפוץ  "בנחלים  במקור, 

־אובדני של דג המעיד על יקום אובדני שלם, מטפו
רה אופיינית לשירה האקספרסיוניסטית של השנים 
שאחרי מלחמת העולם הראשונה שפוגל הוא המבטא 
המובהק ביותר שלה בעברית. לחנים אחרים לשירי 

פוגל "תפסו" הרבה פחות. 
ואם לקפוץ שניים־שלושה דורות קדימה בדברי 
ימי השירה העברית, "יש לי סימפטיה" בלחנו של 
שלמה גרוניך נהפך זה מכבר לשיר המזוהה ביותר 
ויזלטיר, ככל הנראה הטקסט היחיד של  עם מאיר 

־ויזלטיר המוּכּר למי שאינם נמנים עם קוראי השי
לקוח  במקור,  גלרון  נורית  בביצוע  זה,   Song רה. 

־מערב שירי המשוררים השלישי של גלי צה"ל שנ
והוא  אביב  תל  על  לשירים  והוקדש  ב-1980  ערך 
דוגמה ללחן מעולה שסוד הצלחתו הוא בין השאר 
poem המקורי מוגבל למדי מבחינת מו� -היות ה-

רכבותו השירית. למוסיקאי כגרוניך poem חביב 
ולא מורכב כזה היה כחומר ביד היוצר. 

אותו  שהניעה  הסיבה  על  לבני  נשאל  לימים 
ליזום את ערבי שירי המשוררים. תשובתו מאלפת: 
ובעיקר  ישראליים  נגד שירים  הרבה תלונות  "היו 
שורש  את  ראיתי  המלים.  של  הירודה  רמתן  נגד 

־הבעיה בכך שמשוררים מקצועיים, בניגוד לפזמו
־נאים, לא נטלו חלק בכתיבת מלים ללחנים. התו

מילולי  בתוכן  התמלאו  השירים  שרוב  היתה  צאה 
קלוש. יותר ויותר התעורר הצורך לעודד משוררים 

־מקצועיים לתרום מכישרונם לעולם הזמר הישרא
לי. הנחת היסוד שלי היתה כי מי שמסוגל לכתוב 
שירה כמקצוע, מסוגל גם לכתוב פזמונים טובים". 
אם כן, לבני פעל כאן ביודעין לא מטעמה של 
כלומר  הישראלי",  ה"זמר  של  כסוכן  אלא  השירה 

הפ מטרת  שידור.  תחנת  המנהל  תקשורת  ־כאיש 
המוסיקה  את  היתה לשפר  עולה שלו, מלכתחילה, 
הפופולרית באמצעות אספקה של "פזמונים טובים" 
אלא  השירה.  עם  להיטיב  דווקא  ולאו  כהגדרתו, 
שבניגוד להצהרתו לבני לא עודד את המוסיקאים 
טובים"  "פזמונים  רק  להלחין  גל"צ  לערבי  שגייס 
שכתבו המשוררים )אלה בהם שכתבו פזמונים, על 
שירתם  את  וראשונה,  ובראש  גם,  אלא  פנים(  כל 
שלא נועדה להלחנה. גם מהמשוררים בני זמנו הוא 

־לא "הזמין" פזמונים חדשים, בניגוד למשתמע מד
בריו, אלא עשה שימוש במאגר הקיים של שירתם 
המילולי  "התוכן  את  לשפר  כדי  זה  כל  הכתובה. 
הישראלית,  הפופולרית  במוסיקה  שמשל  הקלוש" 
מצד  הפזמונים.  תמלילי  את  לגוון  וכדי  לדעתו, 
הרדיו, צעדו של לבני נחל הצלחה מסחררת. מצד 

השירה, זה היה החטא הקדמון.
בשנים  חל  הקהל  בקרב  התודעתי  השינוי 
ונעשו  השירה  הלחנות  ככל שהתרבו  מכן,  שלאחר 
ללהיטי רדיו. הקהל הישראלי התרגל לצרוך שירה 
בתיווך מלחינים ומבצעים ובפרשנותם. המשוררים 

־מצִדם ידעו שההלחנה משרתת אותם מבחינה תד
־מיתית ושיווקית. היו בהם שעודדו את הלחנת שי

רתם באופן אקטיבי, אחרים היו מסויגים יותר. 
וולך.  יונה  היתה  מכל  יותר  זאת  שייצגה  מי 
באופן  שחתרה  הראשונה  למשוררת  היתה  היא 
תשוקה  מתוך  שלה   poems-ה להלחנת  שיטתי 
שנים  כארבע  האפשר.  ככל  רחב  לקהל  שיגיעו 

וירצ אילן  עם  פעולה  וולך  שיתפה  מותה  ־לפני 
טוב"  "בציר  האלבום  ביצירת  גלבץ  ושמעון  ברג 
המו� משיריה  עשרה  הולחנו  שבמסגרתו   )1982(

זכו לימים להצלחה  קדמים. חלק מהשירים הללו 
מהע� אותה  לקחת  )"כשבאתי   songs כ- -גדולה 

ננים", "שיר קדמשנתי — סקס אחר" ו"לא יכולתי 
לעשות עם זה כלום"( והאלבום נחשב בעיני רבים 
לקלאסיקה של המוסיקה הפופולרית הישראלית. 

שא ובעשור־שניים  האחרונות  חייה  ־בשנות 
שלה  נוספים  רבים  שירים  התפרסמו  מותה  חרי 
זי� צובר  "אדם  השאר  בין   .songs כ- -בגלגולם 

ובביצוע דורית  כרונות" בלחן של שמעון גלבץ 
ראובני, "זה לא זה" בלחן של אילן וירצברג ו"זה 
הגשם" בלחן של רן עפרון, שניהם בביצוע נורית 

פילו צוף  של  בלחן  מתאהב"  שוב  "אני  ־גלרון, 
וביצועו  גוב, "תותים" בלחנו  גידי  ובביצוע  סוף 
יובל  של  בלחנו  לי שקט"  "תשלח  צור,  ערן  של 
חלק  ועוד.  ועוד  "בלאגן"  להקת  ובביצוע  מסנר 

הלח לצורך  נכתבו מלכתחילה  הללו  ־מהשירים 
מבנית  מבחינה  מורכבים  פחות  היו  וממילא  נה 
יותר שלה.  המשוכללת  השירה  מאשר  וסגנונית 

למ כמו־נתן  וולך  של  והבועט  המרדני  ־הדימוי 
מהמתכונת  לחרוג  הרשאה  ולמעבדים  לחינים 
המוסיקלית הקבועה של "שירי משוררים" ורבים 
חופשיות  ופופ  רוק  בגירסאות  הולחנו  משיריה 

ונועזות יותר מהמקובל עד אז. 
אבל האם הלחנים, שכה היטיבו עם תדמיתה, 
 poems-ל הנוגע  בכל  יצירתה?  עם  גם  היטיבו 
ולא  הנכון,  הוא  ההפך  יותר  והמורכבים  הטובים 
רק בשל רמתן המוסיקלית של ההלחנות או מידת 
התאמתן ל-poems המקוריים אלא כתמיד בשל 
ולקרוא  לחזור  בלתי־אפשרי  שכמעט  העובדה 
באוזן  לשמוע  בלי  ספריה  מתוך  הללו  בשירים 
מושמעים  שהלחנים  ככל  לחניהם.  את  הפנימית 
שלהם  ההרס  פוטנציאל  גדל  כך  יותר  וקליטים 
את  למשל  וקראו  לכו  המקוריים.  לשירים  ביחס 
"אדם צובר זיכרונות" בספר "שני גנים" של וולך 
וקולם  גלבץ  של  הפרשני  שהלחן  בלי  מ-1969 

־של דורית ראובני או של אברהם טל, בעל הקא
בר המצליח, יתפזמו באוזניכם מאליהם וישתלטו 

כליל על הקריאה. 
הספרייה  של  בעמוד  העלו   2022 במרס 
מעניינת,  שאלה  בפייסבוק  הישראלית  הלאומית 

הת העברית?"  בשירה  ביותר  היפה  השורה  ־"מהי 
המשיבים  מקרב  מכריע  רוב  תשובות.  מאות  קבלו 
אלא   )poems( שירים  מתוך  לא  שורות  הציעו 
מצוטטות  שבהם  מקרים  באותם  פזמונים.  מתוך 
שורות של שירה ולא של פזמונים הן לקוחות לרוב 
רדיו  ללהיטי  שהפכו   poems שהולחנה,  משירה 

מוּכּרים. 
נהפכו  מדי  רבים  עבריים  משוררים  שירי 
ל"נכסי צאן ברזל" בגלגולם כ-songs. הם נעשו 
המקודשים  מעיקריה  לאחד  תרבותי,  לקונסנזוס 
רוחניים  "נכסים  הישראלית.  התרבות  של  ביותר 
ערעור",  עליו  שאין  ליסוד  שהפכו  תרבותיים  או 
שיהיו  שבמקום  שירים  האקדמיה.  מילון  כלשון 
דפי  מעל  שייקראו  במקום  כשלעצמה,  תכלית 
לקוראו,  השיר  שבין  וך  תָּ בַּ וייוותרו  אהוב  ספר 
שיפקעו  הזמן  הגיע  למכשיר.  מכבר  זה  נהפכו 

שי למתווכי  העבריים  המשוררים  בין  ־הנישואין 
על  ה"הורים".  בין  ולהפריד  לשוב  באה עת  רתם. 
עדר השירה לחזור מקץ כל השנים למקומו הטבעי 
בין דפי הספרים. זה האחו היחיד שבו השיר רוֹעֶה 

ֹבַע. לַשּׂ

מנור  דורי  מאת  חדש  מסות  ספר  בבל",  של  "הברכה  מתוך 
הרואה אור בימים אלה בהוצאת הקיבוץ המאוחד/סדרת ה-21.

עוֹתָיו, ל אָדָם אֵינָהּ עוֹלָה מִדֵּ צִדְקָתוֹ שֶׁ
פּוּרוֹ: י אִם מִסִּ כִּ

ק" צְדַּ ה — לְמַעַן תִּ ר אַתָּ "סַפֵּ
 

ל אָדָם, צָרָתוֹ שֶׁ
עוֹתָיו; אֵינוֹ יָכוֹל לִחְיוֹת אֶת דֵּ שֶׁ

אֵינוֹ מֻכְרָח נֶחָמָתוֹ — שֶׁ
 

לוּם ירָה אֵינָהּ נוֹתֶנֶת כְּ ִ הַשּׁ
הִיא רַק מוֹסִיפָה

 
יר אֵינוֹ צָרִיךְ לִהְיוֹת מוּבָן, שִׁ

ג א מֻשָּׂ אֶלָּ
 

ל יוֹם, יר שֶׁ יֵשׁ שִׁ
שׁ, קְדָּ בֵית הַמִּ אוֹמְרִים בְּ שֶׁ

ל מָחֳרָתַיִם, יר שֶׁ וְיֵשׁ שִׁ
ם פַת הַיָּ תֵל־אָבִיב עַל שְׂ אוֹמְרִים בְּ שֶׁ

 
ין, יוֹם דִּ עוֹת — בְּ הוֹגֶה דֵּ
בוּעַ ָ אַחַד מִימֵי הַשּׁ וְלאֹ בְּ

 
עוֹת לֶאֱמוּנוֹת ים דֵּ לְהַקְדִּ

ט ים קָנֶה לְוֶשֶׁ לְהַקְדִּ מוֹהוּ כִּ כָּ
 

הֶן, עוֹת לְהַחֲזִיק בָּ לאֹ נִתְנוּ דֵּ
לְבַד י אִם לַהֲגוֹתָן בִּ כִּ

 
ים, נִּ תַּ רִים מִשְׁ הַהֶסְבֵּ
ים, מּוּקִים מִתְרַבִּ הַנִּ

עוֹת חֲלוּקוֹת הַדֵּ
חֵלֶק וְלאֹ חֵלֶק כְּ

ר סְתָּ חֵלֶק הַסּוֹתר — חֵלֶק הַנִּ
 

יוֹן — מִפְרַץ קָטָן מִלּוֹת הַהִגָּ
פַת לָשׁוֹן עַל שְׂ

 
עָלִים ט יֵשׁ בְּ פָּ שְׁ ים הֶפְקֵר; לַמִּ לִּ הַמִּ

קָה ט הַצְדָּ פָּ שְׁ ט לַמִּ פָּ שְׁ ה הַמִּ לָּ לַמִּ

ה לְפֻרְעָנוּת חַכֶּ מְּ טָר שֶׁ ה רֵיקָה — שְׁ מִלָּ
 

טיול
 

יָדוֹ  ף, וְאֵין בְּ ר אֶת יַעֲדוֹ וְנֶחְשַׂ מְבַצֵּ
רוֹ, וְרַק  שׂוֹרָה לִבְשָׂ ים, וְאֵין בְּ מַעֲשִׂ

מוּעָה רְחוֹקָה. רוֹצֶה  ְ נֵר לְרַגְלָיו, וְהַשּׁ
ה עוֹלָם  ה וְיוֹצֵא — וְהִנֵּ לַעֲשׂוֹת מַעֲשֶׂ

ר־לאֹ־יֵעָשׂוּ,  ים־אֲשֶׁ וּמְלוֹאוֹ מַעֲשִׂ
לִיּוֹת,  ה מֵפִיק מַרְגָּ וּפֶה לָהֶם, וְכָל פֶּ
לוֹת  לְגְּ כוֹת וּמִתְגַּ פָּ לִיּוֹת נִשְׁ רְגָּ וְהַמַּ

ךְ  ידִים, וְהוּא נִמְשָׁ קוֹלוֹת וּבְלַפִּ בְּ
, קָרוֹב  סוֹף הַהִלּוּךְְ אַחֲרֵיהֶן, וּכְבָר הוּא בְּ

שׁוֹת; שׁוֹמֵעַ  יו מְנַקְּ נָּ אֵצֶל עַצְמוֹ, וְשִׁ
מַע אָזְנָיו. קוֹלוֹ וְאֵינוֹ מַאֲמִין לְמִשְׁ

 
עֲרֹב יוֹמוֹ, כְנֵעַ, יֹאמַר בַּ תַּ ה לְהִשְׁ קָשֶׁ

י, יֹאמַר, כְנַעְתִּ תַּ וְאָמְנָם לאֹ הִשְׁ
ה, כָךְ חֶרְפָּ אַךְ אֵין בְּ

י עַד הֲלוֹם עְתִּ ל מָקוֹם הִגַּ י מִכָּ כִּ
ר ה אֶפְשָׁ מָע, עַד הֵנָּ מַשְׁ

ל מָקוֹם מִכָּ
יעַ לְהַגִּ

הוּ לִהְיוֹת ֶ וּמַשּׁ
יב ין אֱמֶת לְיַצִּ בֵּ

 
דַאי לְחַכּוֹת "וּבְאַחֲרִיתוֹ יִהְיֶה נָבָל" — כְּ

 
סֶת  רְפֶּ סוּק יָצָאתִי לַמִּ אֶמְצַע הַפָּ בְּ

י,  חַר וְאָמַרְתִּ ַ עָלָה עַמּוּד הַשּׁ וְרָאִיתִי שֶׁ
עַר,  שׁ וְלָלֶכֶת לַיַּ עָה לְהִתְלַבֵּ ָ יעָה הַשּׁ הִגִּ
אוֹר וָרֹד וּלְלַוּוֹת אֶת הַכּוֹכָבִים  לִטְבֹּל בְּ

תָם עַד קְצֵה מְסִלָּ
הוֹמוֹת  י עַל תְּ לְהַחְרִיד אֶרֶץ מֵרִבְצָהּ, כִּ

בֶת;  הִיא יוֹשֶׁ
הוֹם. י מַעַיְנוֹת תְּ לַגֹּל אֶת הָאָרֶץ מֵעַל פִּ

תוּבִים  י עֹז וְיָצָאתִי לְהַפְרִיחַ כְּ אָזַרְתִּ
עוֹלָם בָּ

רוּר הְיֶה בָּ יִּ נֵר לְרַגְלַי, נֵר לְיָדַי, שֶׁ
 

חֲגִיגִיּוּת,  י, בַּ ר יָפֶה אֶל לִבִּ אֲנִי אוֹהֵב לְדַבֵּ
ם אֶל עַצְמִי  י יֵשׁ לִי מָה לְהַצְנִיעַ. גַּ כִּ

ה לִי בּוּשָׁ ר לְגַמְרֵי בְּ אֵינִי יָכוֹל לְדַבֵּ
 

ה, אֵר עֲמֻקָּ אֲמַת אִישׁ, לאֹ בְּ ת מַיִם בַּ אַמַּ
חְלִילִית;  דוֹל — גַּ ם לאֹ מָאוֹר גָּ גַּ
ל דּוּכִיפַת, וְהָעֵט — נוֹצָה, לאֹ שֶׁ

בָלָטוֹן־ טְמָה אֵם־סָבִי בְּ פִּ ז, שֶׁ ל אַוָּ שֶׁ
פִירֵד.

נוֹצָה ב וְעָלוּ בְּ עֶתְקוּ מִלֵּ נֶּ ים שֶׁ לִּ וְכָל הַמִּ
ב חְשֵׁ מַּ נוֹת בַּ מְקַנְּ

 
עַר, מוֹלִיךְ  יַּ ים הוֹלֵךְ אֲנִי בַּ כִּ טַל מַשְׁ כְּ

עִיר  יָּ כְוִי, שֶׁ אוֹת אֶל הַשֶּׂ דֻכָּ אֶת אָזְנַי הַמְּ
קוֹל הַדּוֹמֶה  בֹּקֶר, בְּ בֹּקֶר בַּ לִי אֶת הַּ

ים  לִּ לְגַּ הֲמוֹן גַּ לְבֹקֶר, וְלאֹ בַּ
 

אֶתְמוֹל סָחָה אֲחוֹתִי: יוֹם אֲבִיבִי הָיָה, 
פֶת  ל, וְלאֹ רָאִיתִי לאֹ רַקֶּ יָצָאתִי לְטַיֵּ

פַחֵי נֶפֶשׁ. יְתָה בְּ י הַבַּ בְתִּ נִית, וְשַׁ לָּ וְלאֹ כַּ
י אֵפוֹא  ם, הָלַכְתִּ בָרֶיהָ עָשׂוּ עֲלֵי  רֹשֶַׁ דְּ

רַח,  לָנוּעַ עַל הָעֵצִים וְלאֹ מָצָאתִי פֶּ
י יֶלֶל גּוּר חֲתוּלִים, מַעְתִּ וּפֶתַע שָׁ

ל  לַע מֻטַּ הוּ עַל הַסֶּ י לִרְאוֹת וְהִנֵּ וְעָמַדְתִּ
רוֹת אוֹתוֹ פוֹת מְעַטְּ י רַקָּ תֵּ ר וּשְׁ עִוֵּ

 
נַחַת, רֶגֶל עַל רֶגֶל וְיָד עַל  ב בְּ יֵשׁ יוֹשֵׁ

בִיל  ְ י זֶה הַשּׁ כֶל, כִּ שֵׂ לֵב, וְיֵשׁ הוֹלֵךְ בְּ
ד, וְאֵין רוֹאֶה וְאֵין מַכְלִים צַּ בַּ

 
דַיִם, אֲבָל נִרְקַם  יָּ ה בַּ יר נַעֲשָׂ ִ שּׁ יָדוּעַ שֶׁ בְּ
רֶךְ  הִלּוּךְ. הָרַגְלַיִם מַסְרֵגוֹת הַדֶּ רֶגֶל, בְּ בָּ

יר. ִ וְהַשּׁ
וּכְבָר הָיָה לְעוֹלָמִים: חֶבֶר נְבִיאִים הוֹלֵךְ 

חֲנֶה מַּ אִים בַּ נַיִם מִתְנַבְּ דוֹת וְרַק שְׁ שָּׂ בַּ
 

פִי וְחוֹרֶצֶת לִי לָשׁוֹן; עוֹלָה  חַת בְּ מִתְרַוַּ
רֶת עֵינֶיהָ; מְסוּרָה הִיא  י וּמְנַקֶּ עְתִּ עַל דַּ

יָדֶיהָ מָסוּר  לִי וַאֲנִי בְּ
ה  ה גּוֹרֶרֶת מִלָּ מִלָּ

ט  פָּ שְׁ לַמִּ
ב  גְרֶרֶת יוֹשֵׁ מִּ וַאֲנִי בַּ

וְגוֹלֵשׁ
ל  יעַ לִבּוֹ שֶׁ שׁוֹן יָפָה לְהַרְגִּ חֲגִיגִיּוּת הַלָּ

לְשׁוֹנוֹ,  ל בִּ עַר וּמְגַלְגֵּ הוּא בָּ אָדָם, שֶׁ
יַהֲלוֹמִים  יו כְּ כוֹת מִפִּ פָּ פָה נִשְׁ וְאַבְנֵי־שָׂ

וּכְקִטְנִיּוֹת 
 

קוֹת מִן  לוֹת מְזַנְּ לוֹשׁ אַיָּ רָאִיתִי שָׁ
נֵים־ שְׁ עַר בִּ מֶשׁ וְחוֹתְכוֹת אֶת הַיַּ ֶ הַשּׁ

טוֹת  ים, וְשָׁ קִּ וֹרִים דַּ ר מַשּׁ עָשָׂ
ל  נָהָר שֶׁ עַר, בְּ מוֹרַד הַיַּ בְרַפְסוֹדָה בְּ כִּ

עֲרָפֶל, חָלָב, בָּ
י יַעַר  י לְמַרְאֵה עֵינַי, כִּ וְהֶאֱמַנְתִּ

לַיִם עֵדִי יְרוּשָׁ
 

י־נוֹף וְסוֹפֵד לֶהָרִים  עוֹמֵד עַל־פִּ
ךְ, הַר הָאֵבָרִים,  דְבָּ חַת הַנִּ קְעוּ תַּ ָ שּׁ שֶׁ

לוֹם לַעֲפָרְךָ  נוּחוֹת, שָׁ הַר הַמְּ
 

ל יַעַר, סוֹף  קָעוֹת שֶׁ ל יוֹם, פְּ רוּרִים שֶׁ פֵּ
נְקָס. הַפִּ

 
בָרֶיךָ  יזָה וְאָמְרָה לִי: קָרָאתִי דְּ אָה עַזִּ בָּ

הֶם עִנְיָן,  לְמָן, וּמָצָאתִי בָּ אוּל אֶנְגֶּ עַל פָּ
י מִדּוֹתֶיךָ  זוּרָה עַל פִּ אֲבָל לְשׁוֹנְךָ הַגְּ
הּ.  אֵין הַקּוֹרֵא יָכוֹל לַעֲמֹד בָּ זֵרָה שֶׁ גְּ

לָשׁוֹן זוֹ אֵין לָהּ מַהֲלָכִים וְאֵין לָהּ 
סְמֹךְ. תִּ י אֵין לָהּ עַל מָה שֶׁ מַעֲמָד, כִּ

י לָהּ, וַאֲנִי  זָוֶה, אָמַרְתִּ מְּ לֶחֶם עָבֵשׁ לִי בַּ
רִים, וְהוּא  פֳּ לִיכוֹ לַצִּ מַיִם וּמַשְׁ רֵהוּ בְּ מַשְׁ
נוּדִי לְצִפּוֹרַי. ךְ וְאַל תָּ עְתֵּ נוּחַ דַּ נֶאֱכָל. תָּ

ה!  יק הַרְבֵּ הְיֶה צַדִּ י וְאָמַר: אַל תִּ נֵעוֹר לִבִּ
מָרוֹת  שׁ לִמְשֹׁךְ אֶת הַגְּ ה מִתְעַקֵּ אַתָּ
ם לְגַמְרֵי  סוּקִים, וּמִתְעַלֵּ רֶסֶן הַפְּ בְּ

דוּר, מֵעוֹלָם הַבִּ
רֵה  ים־עֶשְׂ תֵּ ה מִשְׁ ר יֵשׁ־בּוֹ הַרְבֵּ "אֲשֶׁ
ר לאֹ יָדַע בּין יְמִינוֹ  רִבּוֹא אָדָם אֲשֶׁ

ה".  מֹאלוֹ וּבְהֵמָה רַבָּ לִשְׂ
קָנֶה  ב לִכְתּבֹ בְּ י מְחֻיַּ י: הֲלאֹ אֵינֶנִּ אָמַרְתִּ
יוֹמוֹן  קָפַי בְּ ְ מוֹן, הֵן אוּכַל לַעֲטֹף מִשּׁ וְקִנָּ

וּק וְהָיְתָה  שּׁ וּמְקוֹמוֹן וְלִתְלוֹת אָזְנַי בַּ
פִי.  כֶת יְשׁוּבָה בְּ הַלֶּ שׁוֹן הַמְּ הַלָּ

אֲךָ  עוֹלָם יִהְיוּ מַשָּׂ י וְאָמַר: הַלְּ נַעֲנָה לִבִּ
תֶךָ? צֵא  עֻלָּ נּוּי לְתֹקֶף פְּ וְקִינוֹתֶיךָ כִּ

ק עַל  תְרַפֵּ ח לְקֹהֶלֶת, אַל תִּ לֵי, הַנַּ שְׁ מִמִּ
אִיּוֹב! 

לַיִם וְלַחֲלםֹ עַל  ירוּשָׁ בֶת בִּ פְסִיק לָשֶׁ תַּ
צִיּוֹן!

 
ח זָהָב,  חִי מִזְבַּ מִזְבְּ

ר, שָׂ חִיטוֹת, אֵין בָּ אֵין שְׁ
א עָתַר עָנָן אֶלָּ

ה קָּ ים דַּ וּקְטֹרֶת סַמִּ
 

חֵי נֶפֶשׁ  י. פַּ ל עִמִּ י בַּ קוֹרְאִי עוֹיֵן וְגַם לִבִּ
פּוֹת יָרִים אֶבְיוֹן! כָל מָקוֹם, וּמֵאַשְׁ בְּ

 
רַת עָבִים אֵין חַשְׁ בְּ

הִיר עַד מֵעֻנָן,  בָּ
הַכֹּל עֲנָנִים

וּמִי עוֹד יֹאמַר זַרְזִיף
 

בָרִים צָרִיךְ לָדַעַת, לאֹ לִחְיוֹת. אֲבָל  דְּ
ידִיעָתְךָ,  ה יָמִים וְלֵילוֹת בִּ ה עוֹשֶׂ אַתָּ שֶׁ כְּ

ה הוֹרֵס אֶת הָעִנְיָן, נוֹתֵן לוֹ טַעַם,  אַתָּ
יבוּת. אוֹצֵל לוֹ חֲשִׁ

חוּגוֹ וּמַבְלִיחַ וְיוֹצֵא  בָר בְּ מִצְטַמְצֵם הַדָּ
ס נֵּ ב וּמִתְכַּ לָאוֹר וְשָׁ

 
מַן, ן לַעֲבֹר, אוֹמֵר הַזְּ תֵּ

גוּפִי וַאֲנִי חוֹסְמוֹ בְּ

זיוה שמיר

לתת כבוד למלים

אהבל אלאל.  קורין  הזמרת־היוצרת  מתה  מחודש  פחות  ־פני 
היא תמיד  היתר מפני  בין  ויצירתה,  ביצועיה  ואת  תי אותה 
ה" בלשון האקדמיה( למחברי המלים,  העניקה "קרדיט" )"מִזְכֶּ
והידרדר בדור האחרון. אלאל  שמעמדם בתחום הזמר העברי הלך 
ופזמונאים  משוררים  של  למלותיהם  לחנים  ממאה  יותר  חיברה 
מצוינים, מנעמי שמר, דוד אבידן ומשה בן־שאול ועד אסתר שמיר 

־ולורן מילק. לא פעם היא חיברה מלים במשותף עם מישהו מעמי
תיה )ענבל פרלמוטר, מירי פייגנבוים או ארז ברזוליק(, ומעולם לא 
שכחה "לתת כבוד למלים" ולציין את שם מחברן. בכך היתה בהחלט 

יחידה במינה.
העברית,  השירה  חשיבות  את  כולם  הבינו  דור  שנות  לפני  עד 
שנעשתה במאה העשרים הדבק המלכד את הציבור והזדמנות יחידה 
על  הדורות,  מכל  העברית  הלשון  של  לאוצרותיה  להיחשף  כמעט 
משקל דבריו של י"ל פרץ שהכריז, "עם שחי — שר; עם ששר — חי". 
זאת ועוד, בעבר הבינו כולם שבתוך שלושת המרכיבים של הפזמון 
או שיר־הזמר )מלים, לחן, ביצוע( המלים הן המרכיב החשוב ביותר, 
היוצרות,  התהפכו  כיום  הביצוע.  תור  בא  ובסוף  הלחן  בא  אחריהן 
הראשון  במקום  המבצע  את  משיקוליהם  מעמידים  ויחצ"ניו  הזמר 
והעירונית  הלאומית  ברמה  המנהיגים  האחרון.  במקום  הטקסט  ואת 
הזמרים  וקובעים את שמותיהם של  הזה  החדש  הכלל  אחרי  הולכים 

והמ ולא את שמות המשוררים  ־המבצעים על שלטי רחובות, אותם 
לחינים שחיברו את השיר.

לביאליק,  כנפך"  תחת  "הכניסיני  כמו  שירים  של  מלותיהם 
הניגון" של אלתרמן לא  חוזר  "עוד  או  נוגה"  "זמר  רחל  כשירהּ של 

־התיישנו במרוצת שמונים עד מאה ועשרים השנים שעברו מיום לי
דתם, הם גם לא יתיישנו בעתיד וישרדו שנים רבות לאחר שהזמרים 
הטובים ביותר שביצעו אותם כבר יהיו בין שוכני עפר. זה טיבה וזה 

בשי ולא  בטהרה  שהולדתה  אמת  שירת  של  קלאסיקה,  של  ־טבעה 
קולים זרים.

מִבּין משוררי ישראל תרם נתן אלתרמן לזמר העברי את התרומה 
שוש על  התעודי  הסרט  בטריילר של  ביותר.  והמשמעותית  ־הגדולה 

בן־מיור,  ומוריס  פרג'  קובי  של  סרטם  שושנה",  "המלכה  דמארי  נה 
נאמר ש"שושנה דמארי היתה הדיווה הישראלית הראשונה. היא עמדה 

והופע המכשף  בקולה  מיליונים  והרטיטה  והעולם  הארץ  במות  ־על 
תה המרהיבה". ובאמת, השירים בביצועה, שרבים מהם הם שיריו של 
אלתרמן, היו הפסקול שליווה את חיי היישוב היהודי בשנות המדינה 

ובשנות מלחמת העולם והשואה שקדמו להן.
נזכר שמו של אלתרמן. דמארי  לא  כולו  בסרט  אך  קשה להאמין, 
צולמה אמנם במרוצת הסרט בעת ביצוע שירים אחדים משיריו, שהיו 
מיטב  את  אלתרמן  כתב  למענה  שלה.  הרפרטואר  של  הדגל  ספינות 
פזמוני תימן שלו, ושורה משירו "כלניות" חרותה אפילו על מצבתה. 

שו "המלכה  בסרט  במפורש  הוזכר  לא  אלתרמן  השם  ־אף־על־פי־כן, 
שנה" ולו פעם אחת. 

החסות  ונותני  הקולנוע  אנשי  רשימת  לאחר  הסרט,  בסוף  רק 
צדדית  רשימה  בתוך  לבנה,  קידוש  של  באותיות  נכתבו  ששמותיהם 
כמאה  של  כתוביות  ובה  הבזק  במהירות  הצופים  עיני  מול  החולפת 
שמות ויותר אפשר היה כמדומה להבחין גם בשמו של אלתרמן, רשום 

המא המלבישים,  התאורנים,  הצלמים,  שמות  בין  זעירות  ־באותיות 
היחידה,  הדוגמה  זו  ואין  קים.  והסַפָּ המפיצים  האבזרים,  אנשי  פרים, 
השיר "חנה'לה התבלבלה" הוזכר עשרות פעמים בחגיגה התקשורתית 
שנערכה ב-2023 סביב זכייתו של יוסף לוי )"דקלון"( בפרס ישראל, 

אך שמו של אלתרמן, מחבר השיר, הודר מהחגיגה. 
משולי  קל־ערך,  בוסר  שיר  הכל  בסך  הוא  התבלבלה"  "חנה'לה 

־השוליים של שירתו הקלה של אלתרמן, ולא עליו תפארתו של המ
שורר. אך אי־אזכור שמו של המחבר מלמד על אותה מגמה. ועדיין 

־לא מנינו את כל המכות שספגו אלתרמן ומלות שיריו. הגדיל לע
שות אחד ממחברי תמלילי האינסטנט מהשנים האחרונות שלקח את 
מלותיו הנפלאות של שיר האהבה "אִתך — בלעדיך", לרבות משקלו 
של השיר וחרוזיו, סירס את התמהיל האלתרמני ועשהו בסיס לשיר 
בספרות  מחקרים   — מב"ע  באתר  מפורטת  זו  )פרשה  אותך"  "אוהב 

עברית(. 
במקום  המלים  מחברי  את  המציבה  זו,  חדשה  שהייררכיה  אפשר 

נכ שבה  בתקופה  ומוצדקת  הגיונית  שתהא,  ככל  אָנומלית  ־האחרון, 
משמעות  שום  אין  העברי  הפזמון  של  ולטקסט  "סתמלילים"  תבים 
הזמר  בתחרויות  הצעירים  המתחרים  שרוב  הוא  מקרה  האם  וערך. 
שאפילו  מתברר  עברי?  ולא  לועזי  שיר  לבצע  בוחרים  הטלוויזיוניות 
צעירים בשנות העשרה לחייהם שעדיין לא גיבשו את טעמם האישי 
מרגישים שאיכותו המילולית של הפזמון העברי בימינו היא כה דלה 

וירודה שחבל להשקיע בו מאמצים.

על הלחנת שירי משוררים ונכסי צאן ברזל אחרים

דורי מנור

חייבים להלחין את זה!
קורין אלאל היתה זמרת־יוצרת יוצאת דופן 

בכך שתמיד העניקה קרדיט למחברי המלים של 
השירים שהלחינה או ביצעה ולא העמידה את 
עצמה לפניהם. המגמה הכללית בתחום הזמר 

הפוכה: לדחוק הצידה או להעלים לחלוטין את 
שמות כותבי המלים על חשבון המבצעים

אלעזר בניועץ

למען תצדק

קורין אלאל צילום: דניאל צ'צ'יק


